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王征简介

王征 ， 男 ，1971
年生。 1993 年毕业于
新疆师范大学美术

系 ，1993—2002 年工
作于 “新疆龟兹石窟

研究所”，1996 年任研
究所美术研究室主

任，在克孜尔、克孜尔

尕哈、库木吐拉、森姆

赛木等石窟进行壁画临摹和学术研究工作。2002 年至今工作
于新疆师范大学美术学院，任中亚佛教美术研究室主任。 主

要学术成果：完成“全国艺术科学十五规划课题”《新疆古代

佛教石窟美术风格技法研究》，出版学术专著《王征龟兹壁画

临本》，在《敦煌研究》、《西域研究》、《美术》等学术刊物发表

论文十多篇。

记者：作为一名青年画家，您是以壁画临摹、龟
兹学研究和创作油画而闻名。 可是，您最初却是学
山水画的，这其中的转折契机是什么呢？
王征：我给大家的印象是以壁画临摹和研究

为主，但我最早是学习山水画的。从山水转到壁画
这个契机应该从我在大学期间偶然到敦煌参观壁

画的经历说起。说是偶然，是因为我本来是去北京
参观一个展览，回来时突然想去敦煌看看，但是我

没有想到敦煌壁画给我的震憾这么大，因为它使

我感觉到我可以从壁画中解决山水画创作中的一

些困扰。

记者：您在山水画创作中遇到了什么困扰？
王征：这个困扰几乎是所有学中国传统山水画

的人到新疆写生时都要遇到的问题，也就是表现技

法问题，就是说传统的、以江南山水为基础的笔墨
无法表现新疆的山水。这就需要画家在传统笔墨的
基础上进行适度的转化，创造一种新的笔墨形式以

表现新疆独特的山川地貌。大部分画家在解决这一
问题时所采取的方法是长时间待在一个地方写生，

揣摩地形地貌，再转换成适合新疆山水的艺术语

言。但是我希望也同时需要从另一个方面进行尝
试，也就是将地域文化与传统笔墨相结合。

记者：那您所说的地域文化是什么呢？
王征：地域文化是个很宽泛的概念，对我来说

主要是新疆独特的地貌和龟兹石窟艺术。但是我这
种想法在当时还是比较朦胧的，因为在此之前关于

龟兹石窟艺术还是在一个相当小的范围内进行研

究和传播的，我也就不可能对它有过多的了解。
1993年大学毕业时，正好遇上龟兹石窟研究所需要
一批有相关专业及经历的人去临摹壁画，以保存文

物，我因为有敦煌之行的感受，因此便毫不犹豫地

报名去了。因为一来我可以长期临摹壁画，二来可
以继续进行山水画创作，因为克孜尔的风景别具一

格，是个写生的好地方。

记者：在龟兹石窟您有没有解决您山水画创作

中的困扰？
王征：这个困扰是个长期性的问题，不是一朝

一夕就可以解决的，但是我没想到这竟成了我绘画

的一个转折点。因为我们工作任务中有一项是完成
定量的壁画任务，并且要达到一定的艺术水平。这

龟兹壁画临摹、研究与现代美术创作之转换
———新疆师范大学美术学院王征访谈录

编者按：克孜尔石窟壁画是中国古代美术资源的一个组成部分，临摹、研究这些壁画不仅有助于
发掘新疆的文化资源，而且也有助于创造具有民族与地域特色的现当代艺术，为建立中国美术价值

体系提供一个可供参考的视角。
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就迫使我认真研究壁画中的人物，要做好这一点，

首先要研究壁画的线条。龟兹壁画的线条非常有特
色，在表现脸型与体型时通常只是一根线条就解决

问题。其次还要研究人物造型，不仅要揣摩壁画中
的人物造型，还要进行人物写生。但是我在龟兹石
窟工作其间没有停止过画山水，它对我临摹壁画是

很有帮助的，比如壁画中的破损之处，一般人看时

会直观地认为那是破损的壁画，从事油画或当代艺

术工作的人可以将它当作抽象的艺术，但是我却能

将山水画的意象运用于临摹工作中，这样就能将临

摹变成非常有意思的创造性的工作。

记者：石窟壁画中有不少山水图像，王伯敏先
生曾经从山水画的角度为此专门著述。 但是有人认
为它们不是山水画的萌芽，您怎么看待这个问题？
王征：我刚开始接触壁画时，也带着山水画的

观点去看壁画中的菱格画。但是经过一段时间的临
摹与研究后，我觉得不能简单地将龟兹早期壁画中

的山水图像看成是中国山水画的萌芽。如龟兹早期
壁画中的山水，无论是树还是山，都只是想表达自

然地界的概念。也就是说，他们画这个山，只想告诉
信众这是一座山的地界，这与中原绘画中的山水有

很大的不同。拿早期汉代山水画来说，画面中有云
有山，画家们一开始就是希望通过描绘山川来表达

一种人文方面的精神内涵，追求与自然有关的儒家

与道家的哲理。而龟兹菱格画的着眼点不在这些
山，而在菱形格里面的宗教主题，因此我认为将龟

兹早期壁画中的山水称为“山水元素”更为合适。但
是，晚期有些壁画是有山水画因素的，如隋代壁画

中的树叶就已经有“介”字画法了，而不是早期的勾
勒填色，这是中原文化的影响作用。其他如唐代的
柏孜克里克，也有山水画的因素，这与佛教艺术由

东到西的回流有关。

记者：早期壁画中的山水图像不是山水画，这
与外来艺术的影响有关吗？
王征：我曾

经对龟兹石窟

壁画中菱格画

的渊源和形式

进行过比较深

入的研究，我认

为龟兹菱格画

既有西方因素，

又有中原因素。
龟兹早期壁画

受希腊罗马影

响很大，表现在

图像造型与自

然现实的密切

关系上。它也受
到印度和伊朗

的影响，很多图

像逐渐变得装

饰化与图案化，

如壁画中有很

多树，大都画成了花冠，如佛说法图后面的树叶，就

像花一样，山的排列也不追求自然的变化，而是完

全对称，并且在绘画上也表现出一定的程式化倾

向。龟兹壁画中的菱格画也受到中原建筑中菱形装
饰的影响，但龟兹菱格形式的主要功能是表达佛教

观念装饰建筑。

记者：龟兹学研究者陈世良教授认为，近二十
年来，本土研究龟兹学成果中有两件是具有国际水
平的，其中一件就是您的《王征龟兹壁画临本》，您
能谈谈临摹的体会吗？
王征：关于临摹的体会，我在其他文章中已经

谈到过，这次算是做个阶段性的总结吧。首先，我认
为临摹是保存古代美术资源最重要的手段之一，具正觉山———王征的创作

克孜尔 7 窟壁画———善爱乾达婆
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有照相术所无法取代的艺术传承作用。打个比方说
《簪花仕女图》，据说是宋人临了唐人的作品。假如
同时期也有一张相片被保存下来了，我相信，任何

一位画家或美术研究者都愿意读临本，而不是照

片。为什么呢？因为从绘画的角度来说临本本身就
是一件艺术品，我们可以从临本中研究当时或前代

的具体技法以及包含的文化因素，而照片在显示笔

触及其他技法方面是不如临本的。另一方面临摹也
可以造就新一代美术工作者，他们可以通过临摹积

淀新的文明成果，创造新的艺术品。总之，临摹是对
传统文化艺术进行继承和发展最有效的途径。
其次是“适度复原临摹”。古代壁画正式的临

摹大体上有几种方式：一是客观临摹，就是对壁画

的现状进行客观的临摹，这是壁画临摹的主要形

式。二是复原临摹，是还原壁画刚完成时的面貌，
张大千在敦煌临摹主要是采用这种形式。三是适
度复原临摹，这是针对很重要但残缺比较严重的

壁画而言的，这种复原既要和整体的画面相融合，

又要有历史沧桑感。我认为适度复原临摹是对古
代壁画的一种带有很高学术性的临摹方式，是对

古代壁画的艺术展现，同时也是古代壁画和当代

创作之间的桥梁。

记者：龟兹学是涉及到多种学科的学问，但是
纯粹从美术学角度进行研究的并不多，您能谈谈您
的具体研究内容吗？
王征：龟兹石窟的研究内容很丰富，我的主要

研究是：运用风格学和考古学的方法对石窟壁画

和塑像的源流、成因、艺术风格等问题进行研究，
如对龟兹石窟壁画中的布局构图、形体动态、面部
特点和画面中的线条、晕染、整体色调等作全面细
致地调查，再和塑像布局、洞窟形制、内容布局等
等进行整体的比较研究，将龟兹壁画的风格分成

八种类型，以及各种风格的演化。再在此基础上对
壁画年代进行分期研究。这项研究很复杂，进行的
时间也很长，在龟兹石窟研究所时就开始了，到师

大来了以后仍在继续这项工作，2003 年接一个国
家课题《新疆古代佛教石窟美术风格技法研究》，
到 2006年才基本结束。这些研究成果发表在《王
征龟兹壁画临本》、《西域研究》、《敦煌研究》、《美
术》等学术刊物中。学术研究不仅有助于深入和整

体地考虑艺术本身的问题，同样也有助于绘画创

作的提升。

记者：颜料是壁画临摹过程中一个比较重要的

材料，20 世纪 40 年代张大千在临摹敦煌壁画时专
门从西藏购买矿物质颜料，目的是尽量复原壁画的
风貌。 当时的条件这么艰苦，您是如何处理这个问
题的？
王征：壁画用的颜料主要是矿物质颜料，但是

有些矿物质颜料太贵，也不经用，如石青，一般情况

下根本买不起。我们不可能有张大千那样的好条
件，偶尔单位条件好一点的时候就提供一些比较好

的颜料，条件不好的时候也用“广告色”，其中土黄、
土红买回来后稍做加工就直接用。但是有些“广告
色”容易变色，不利于临摹品的保存，我们只好自己
想办法解决，学习古人就地取材的做法，比如克孜

尔石窟周围的山上就有我们所需要的颜料。每年河
水泛滥的时候，从山上冲下很多泥土，大块头的被

冲走了，细小的就留在河底，到了枯水节，大量的河

床露出来，我们就可以直接去河床上取这些泥土，

拿回来加工后就可以做成需要的颜料。另外，山上
白色的矿石也很多，但是需要自己磨碎。我常常是
一边敲石头，一边读书，等书读完时，颜料也已经加

工了一大堆了。
除了颜料不易买到外，纸和笔也是比较简陋

的，纸一般是用宣纸和高丽纸，笔也很简单，主要是

用一种叫“花枝俏”的毛笔，质量很差。回师大后才
知道原来市场上有这么多好的笔，有的甚至拿到学

校来卖了。不过，虽然当时的笔和颜料很简陋，但我
却得到了很好的锻炼，如勾线笔简陋，那就靠练勾

画线条的功夫来达到效果，颜料难得就自己做颜

料，今天想来这都是收获。

记者：龟兹壁画是有色彩的绘画，但它的色彩
学既不同于传世绢画或纸画中的青绿山水，又不
同于西方绘画，您是如何解决壁画临摹中的色彩
问题的？
王征：石窟壁画的色彩是其重要的表现语言之

一，因此对颜料的特性和每种颜料的使用都要进行

研究和在实践中掌握，它包括对颜色材料的加工和

绘制的方法程序。我们对古代很多种颜料的制作方
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法是通过多种途径获得的，如研究古代文献，研究

当代科学分析报告，并在实践中反复试验。不同的
颜料有不同的绘制方法，即使是同种颜料在表现不

同的效果时也要采用不同的方法。具体的绘制方法
也是经过多次实践来掌握。这样虽然比较辛苦些，
但很有乐趣。对壁画色彩的研究和实践探索，既是
对古代壁画的继承，同时也是开拓当代绘画色彩语

言的途径之一。

记者：通过临摹，您认为古今壁画在实际创作
上有不同吗？
王征：是有很大的不同，比如古人画壁画是很

单纯的，是刷好墙壁后直接将颜料画上去，或者不

刷墙，直接画上去。另外，他们虽然也有晕染，但晕
染用得非常少。不像我们现在画青绿山水或工笔山
水，要打很多层底色才开始作画。这种区别是因为
古人与现代人在绘画中要表达的观念是不一样的，

用的材料也不一样。比如古人用石青作画时是没有
必要打底子的，因为石青本身的覆盖力就非常强，

打了也是白打。而后人用石青作画时要打底子，是
因为他们用的石青比古人用的石青要细，而且成分

也有了很大的改变，如果不打底子就没有厚度感。
其他颜料也一样，如石绿，烧都烧不黑，覆盖力也非

常强，也不需要打底子。古人还有宗教的观念在起
作用，如宗教壁画的色彩是有含义的，同时色彩还

要醒目，因为洞窟中光线暗。因此我在创作过程中
就要处理好古今关系，把握好尺度。

记者：通过临摹，您在技法上有哪些收获？
王征：通过临摹壁画，我在对色彩的材料性质

和表现技法的掌握上取得很多收获。这些技法很
多是需要我们当代人来探索的，因为历史岁月和

自然又为古代壁画增添了很丰厚的效果，这些效

果也大大丰富了临摹古代壁画的技法要求。因此
在临摹中既要学习古人的技法，同时也要探索新

的表现技法，而这些新技法对创作也很重要。在将
这些技法引入到山水画或彩墨画中，很好地解决

了矿物质颜色和水墨这两种材质相融合的问题，

由此进行的探索和解决的问题也不止是矿物质和

写意水墨的问题，而是引申出更广阔的思考，进而

包括在油画材料中怎样表现壁画和中国画的语言

的问题。龟兹壁画的魅力和艺术成就很大程度有
东西方文化艺术交融的因素，因此我们今天在对

其学习和弘扬中应当重视这个因素，站在历史成

就的高度来思考当今的创作。

记者：您对山水画、壁画、油画都有涉猎，您是
如何驾驭不同画种的？
王征：我早期从事山水画。画壁画时间长了以

后，就不完全是画山水。兴趣就转到画人物上去。因
为临摹主要是人物，在南疆时画了很多人物写生，

探究人物造型。所以创作也开始以人物为主，到师
大教课时，有教人物的内容。本来是打算将创作与
壁画结合起来，但因学外语而耽搁了。我刚开始进
行创作时是想着怎么样将山水与人物结合起来，也

做过不少尝试，如画彩墨山水。但是在实践过程中
常常会出现笔墨的韵味与色彩不谐调的情况。这是
因为中国古代虽然也有青绿山水，或壁画，但是新

疆的壁画色彩却与它们不一样。我不想一开始就画
壁画中的形象，而是想将壁画中的感觉画出来。因
此我尽量避免将壁画中的人物稍作变形的创作方

法。但是一切都还在不断探索中。

记者：2008 年 6 月份您创作了一幅名为《共克
时艰》的油画，引起了不小的反响，您能谈谈您的创
作体会吗？
王征：《共克时艰》应该是我绘画创作中具有转
折意义的一件事，也是我第一件真正意义上的油画

创作。汶川大地震是我的壁画临摹与创作相结合的
一个契机，这一事件内容要具有一定程度写实性，

同时牵动全国人民的心，因此也要具有表达这种情

感的表现性。因此将写实和壁画、国画的一些因素
结合起来。在这幅画中，我比较完整地调动了对壁
画色彩、笔触、韵律的感觉，如在背景上用了大量的
壁画元素，画废墟时，既要表达它的本体感觉，还要

有重建的鼓舞的力量。因此壁画的色彩，如对比色，
石绿与石青，铁红都直接使用。其他如笔触、形体、
背景、构成关系、表层与内在之间的关系等都有很
多壁画因素，如画温总理的肩部关系时就没有具体

画出形状，而是将山影与肩部交错。背景的山水也
是有特别含义的，因为汶川的事件不单是一个小地

方的事，它牵连到全国人民的心。
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记者：您会继续沿着这条道路探索吗？
王征：是的，我想在这种方式的创作中继续探

索，而且，作为在龟兹石窟工作这么多年和受益于

石窟的美术工作者，也有责任将石窟壁画艺术融入

到创作中，通过创作作品弘扬和展现石窟壁画的魅

力。在《共克时艰》之后，我又应邀到四川考察当地
的帐篷小学和寺院，为此画了几幅画。这一时期的
作品中《莲花寺的早晨》和《汶川大地震中的常持法
师》等是将油画的写实性和壁画、国画的意向表现
相结合的形式。这些作品也受到社会的肯定和关
注，随后应邀计划 2009年在北京举办个人画展，为
此又画了《石窟意象系列》等作品，到现在还在进行
创作中。

记者：新疆一些著名油画家在创作中运用了石

窟壁画因素， 因而成为民族特色的一个重要因素。
有人曾因此而以“油画民族化”为题写了评论文。 但
是，他们中的一些人却反对“油画民族化”的提法，
您是怎么看待这个问题的？
王征：“油画民族化”是个争论了大半个世纪的

话题，这个问题是个辩证的问题，要看站在哪个角

度上来说。我觉得首先应该对“油画”进行两方面的
理解，一是从工具的角度来看，一是从文化的角度

来看。先说工具吧，从某种角度来说，油画不过是一
种工具而已。对于中国人来说，“油画民族化”就是
如何用油画这种工具或形式来表达中国文化。油画
到中国也有好多年了，但由于生存的文化背景不一

样，中国文化中的一些因素逐渐渗透到了油画中，

中国人也逐渐将他们改造成适合我们自己表达的

方式。你提到的那些新疆画家，他们本来就带有自
身民族的文化背景，如他们的衣食住行，他们对色

彩的感觉等，创作时就会不自觉地带有这种民族特

征。这是一种自然而然的习惯。比如汉语是我们的
母语，虽然我们也可以用英语来表达，但是如果想

要表达纯粹的话，我们会选择汉语，因为如果使用

英语，至少在技术上就可能出现障碍。艺术品是要
表达思想情感的。如果艺术家要更好地表达，他会
选择自己熟悉的东西。从这个层面来说，“油画民族
化”就是一个不需要特别提出的话题。但是，从文化
角度来说，我觉得“油画民族化”是应该提的。因为
不同地区有不同的文化，有各自的文化属性。尤其
是在当今随着经济全球化带来的文化冲击这一现

实状况中，文化多样性和生物多样性一样重要。在
与西方绘画碰撞时，任何一个中国人都不能忽视中

国自己的东西。中国艺术家应该站在中国的根基上
审视外来文化，要将自己民族的文化与艺术中的优

秀因素通过各种方式调动出来，这是他们的根基或

优势所在。
另外，我认为民族化是个互动的东西，我们一

方面要提倡“油画民族化”，但同时也不要太封闭，
太狭隘。我们不能将塞尚当作唯一的标准，否则世
界上会失去许多美妙的声音。从文化艺术史中能够
看到文化交流对文化发展的重要性，同时也能看到

外来文化艺术在本土化的过程中形成了新的发展，

和随之创造出的新内涵和形式，如佛教的传入和在

中国的本土化后达到的辉煌就是典型的例子。中国
文化具有既统一又多元的特点，既有主流文化，又

有地域性的东西，如国画中有意境美，而少数民族

艺术又充满活力。如果我们将中国艺术中的有益元
素借用到油画，就会产生与西方抽象艺术不一样的

艺术，“油画民族化”也是对油画的一种发展。总之，
我认为两者互动与共同发展才是艺术的繁荣之路。

[本刊记者：仇春霞]
[责任编辑：周普元]
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