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汉画，是指现存的汉代画像石、画像
砖、墓室壁画、帛画以及器物画等。汉画主
要集中在河南、山东、江苏、四川、陕西等
省的部分地区。它以深厚的文化底蕴和浓
郁的民族特色堪称中华民族艺术的瑰宝。
冯其庸称其为“敦煌以前的敦煌”，鲁迅赞
誉它“气魄深沉雄大”，画坛大家吴冠中更
是在参观了南阳汉画馆之后动情地说 ：
“我简直要跪在汉代先民的面前了。 ”作为
我国艺术发展史上重要的一环，汉画上承
早期先秦艺术和原始艺术的余波，下启魏
晋艺术的自觉时代，它对于我国后世的艺
术发展尤其是中国画的发展进步起到了

重要的作用。 汉画是汉代社会的 “活化
石”，不仅有着巨大的历史、文化价值，而
且有着鲜明的艺术特色和巨大的艺术价

值。
汉画，就其内容而言，可以说丰富多

样。 其题材内容主要包括：官吏、奴仆、建
筑物、宴饮、讲学、迎宾、借贷、贿赂、乐舞
百戏、车马出行、田猎、格斗、征战、斗兽、
健身、游艺、煮盐、农作、纺织、冶铸、阉牛、
野合 、佛像 、武库 、丧葬 、吉祥物 、打鬼驱
疫、羽化升仙、远古神话、历史故事、忠臣
义士、孝子烈女、天象星占、珍禽异兽等民
俗事象，内容涉及汉代社会生活的诸多方
面；就其艺术创造而言，虽然各地的艺术
风格各有不同，但是若从整体、纵向上来
看， 汉画又有着鲜明的共同的艺术特色，
主要表现在以下几个方面：
第一，不拘于“形”，据“形”而写“神”。

汉代是我国封建社会的上升时期， 经过
高、惠、文、景四代的休养生息，汉朝的社
会逐渐稳定，生产发展，国力日渐强盛。历
史上南北文化的两大主流思想即以老子

为代表的楚文化和以孔子为代表的鲁文

化在汉代交相辉映。 楚文化中的浪漫品
质和鲁文化中的实用功利思想造就了汉

代艺术形神兼备尤重 “传神 ” 的风格 。
出现于汉代的 《淮南子》 认为绘画不应
只追求外形和细部的真实， 重要的是把
决定外形的内在精神和形象的整体很好

地表现出来。 《淮南子·说山训》云：“画西
施之面， 美而不能说， 规孟贲之目， 大
而不可畏。 君形者亡焉。” 这即是强调神
贵于形的道理。 而 《淮南子·说林训》 所
云：“画者谨毛失貌，射者仪小而遗大。 ”则
又强调了不拘细节的重要性。譬如南阳汉
画像石中的《象人斗兽图》，表现了一个面
戴面具的“象人”与一只独角兽相搏击的
场面。 画面人物塑造简练动感，猛兽头部
下俯，奋力前突。整幅画不拘小节，而十分
注意人、兽整体神韵的把握。虽情节单纯，
但却无丝毫呆板之意。南阳汉画像石中的
另一幅《仙人虎车图》，更是神采飞扬。 画
面上的三只 “翼虎” 虎口大张、 尾巴直
直地向后扬起， 身体修长， 整体给人一
种奋力前驱之感。 这幅画并没有刻意将
三只老虎的腿画全， 但却丝毫不影响老
虎整体的神韵。 出土于河南南阳的汉画
《天帝出行图》： 画上部刻三神人合力牵
引一辆 “五星车”， 车上乘一驭者， 一尊
者， 尊者即为天帝； 下刻四神人皆抱罐
向下倒水， 即雨师正泼水行雨， 画右刻
一巨人， 赤身跪地， 张口吹气， 此神人
即为能够嘘气成风的风伯。 河南郑州出
土的汉画像砖上， 有西王母像： 头戴胜，
端坐在昆仑山巅， 前有玉兔捣药， 后有
一神人捧三足鸟而立， 天空中有三青鸟
飞翔， 山间有九尾狐及不死树等。 河南
南阳汉画像砖中也有西王母居住昆仑山

的图像。 这些汉画在表现神话传说中的

人物时可以说更加注意了人物以及整个

画面的神韵。 汉代是一个精神高蹈的时
代， 汉帝国的强盛和民众的富足使人们
热衷于享乐和关心来世的幸福， 在 “天
人感应” 观念和“升仙”思想的影响之下，
民间的艺术家们发挥丰富的想像力将天、
地 、 人 、 神 、 鬼和谐地统一在了一起 ，
创造了一个亦真亦幻、 现实与梦想相交
织的超现实的艺术世界。 以孔、 孟为代
表的儒家思想在先秦时期并未在意识形

态领域占有主导的地位， 而到了汉代却
由于统治阶级的推崇而从各种思想中脱

颖而出占据了主导地位。 强盛而统一的
汉帝国经济发展、 人民富足， 在儒家思
想的影响下社会上弥漫着享乐主义之风。
儒家的 “积极入世” 的思想使汉代的人
们注重现世的幸福， 渴望幸福永在。 一
方面是儒家思想试图获得独尊的地位 ，
而另一方面则是由早期的谶纬之术和黄

老思想发展而来的道教在社会深层暗流

涌动， 后者以其强大的历史惯性左右着
人们的思想。 谶纬之术在流行的过程中
所营造出来的无处不在的神秘玄想的精

神氛围对整个社会人们的心理状态产生

了潜移默化的影响， 这极大地启发和培
育了汉代人们浪漫飞扬的想像力。 “撇
开图谶的虚伪和恶劣， 纬书中相当一部
分既包含着神秘又包含着科学的方术理

念， 借助于纬书并在其所营造出的神秘
未知的氛围激发之下， 会不断地引发出
人们各种各样的想象和思索，以满足和解
答对于无穷而神秘的存在的好奇欲望”①。
由此可见， 在政治上没有多少进步意义
的谶纬之术， 却因为能够激发人们的想
像力而对艺术的发展起到一定的积极作

用。 汉画从根本上来讲， 正是对汉代这

汉画的艺术特色
□司宁达

摘要：汉画是指现存的汉代画像石、画像砖、墓室壁画、帛画以及器物画等，它有着鲜明的艺术特色，主要表现在
四个方面：一是不拘于“形”、据“形”而写“神”；二是充满力度，富有动感；三是以线绘形，简约生动；四是结构严谨，层
次明晰，繁而不乱。 汉画对于研究中国绘画史和探索中国当代艺术的发展之路具有极高的艺术价值。
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样一个生命力蓬勃、 注重享乐的时代的
反映的产物。 汉画的这种不拘物象，注重
写意、传神的创作方法对后世中国画的影
响深远。
第二，充满力度，富有动感。汉画艺术

的又一个突出特色就是充满力度、 有动
感。 “在汉代艺术中，运动、力量、‘气势’就
是它的本质。这种‘气势’甚至经常表现为
速度感……一往无前不可阻挡的气势 、
运动和力量， 构成了汉代艺术的美学风
格”。 ②譬如，南阳汉画像石中的“逐疫升
仙”图，画面上一熊一虎，熊张臂奔跃， 虎
张口振牙， 扑向怪兽， 两位仙人乘龙骑
虎， 飞腾于云气缭绕之中。 整幅画充满
了动感和力度。 而南阳汉画像石中的另
外一幅 “舞乐百戏” 图， 则通过舞伎的
被挥直了的长袖和恰腰、 半跪等姿势将
力度和速度表现得淋漓尽致。而南阳汉画
像石中的“许阿瞿”图更是通过许阿瞿的
“静”对舞伎的“动”的衬托，有力地突出了
画面的动感。 河南郑州的汉画“东王公乘
龙”图，神话中的东王公就乘着龙蹻，画面
气韵生动，充满动感。 河南南阳汉画中的
“仙人虎车”图，则刻画了仙人乘虎蹻的情
形。 画面上三只翼虎并驾一舆车， 车上
树鼓， 并有羽葆和华盖， 上乘两位仙人，
车以云为轮， 云气飘飞， 给人以风驰电
掣之感。 此外， 在河南南阳汉画中， 还
有 “鹿车升仙” 图： 两只神鹿共驾一车，
车以云气为轮， 车上乘二人， 车后还有
一神鹿相随， 两人手执仙草护送。 在河
南南阳汉画中一幅“河伯出行”图中，则刻
画了河伯出行时的情形：河伯端坐于饰有
华盖的车上，车被四鱼所并驾，车后还有
二人骑鱼相随，画面形象生动。 而河南新
郑的汉画中则有“仙鹤拉车”图，它对鹤蹻
的刻画可以说栩栩如生、充满动感。 汉画
的这种充满力度、富有动感的特点一方面
是杂技、武术、舞蹈等“百戏”影响的结果，
另一方面则与汉代粗犷雄强的时代氛围

有关。 从汉初的崇信“黄老”，到武帝时的
“罢黜百家， 独尊儒术”，汉代的思想历经
道家和儒家的洗礼而最终呈现为一种儒

家主导、 道家相辅的儒道相融的复杂状
态。 在儒家的积极进取、 追求功利的入
世精神的激励之下， 社会也开始显示出
勃勃生机。 万建中在其 《论秦汉风俗的
时代特征》一文中指出：汉代社会中弥漫
着紧迫、急促的风俗氛围，他认为急进之
风是汉代风俗的一大特征。 ③而这种急进

之风对艺术产生的影响就是使汉代的艺

术品充满了力度和动感。 总之， 充满了
力度和动感是汉画的重要的艺术特色，这
一艺术特色的产生又是与艺术自身的发

展规律和汉代特有的时代文化氛围分不

开的。
第三，以线绘形，简约生动。中国画与

西洋画的一个很大的不同就是，中国画用
线条的勾勒为技法，而西洋画则以色彩的
调配为手段。中国画中的这种对线条的重
视的做法实际上来源于我国古代绘画发

展的各个时期对线条的运用和探索。在新
石器时代，随着中华先民的审美意识的不
断发展和完善，一种来源于鱼、蛇等实物
的抽象纹饰开始具有了独立的审美意义，
这种纹饰在这个时期被较多地描画于各

种器物之上， 用来表达某种情绪和思想。
这种较早出现的彩陶纹饰可以说是对线

条的最早运用。 这个时期的线条稚拙、质
朴、自然。 随后经过夏、商、周等朝代的发
展，至汉代可以说对线条的运用已达到了
成熟的状态。汉画作为一种以线条为造型
的主要手段的艺术类型，它将线条的使用
表现得淋漓尽致。汉画中线条的种类和表
现形式丰富多样， 线条的粗细、 长短、直
曲、浓淡、转折、顿挫等被艺术家和画工运
用自如， 线条也被赋予了灵气和生命，表
现力极强。 譬如南阳汉画《大傩图》，就充
分运用了各种不同的线形来塑造形象。图
中有肩生双翼的仙人骑在白虎上；傩头方
相氏正在驱魔，他赤身裸体，怒目张嘴；两
只朱雀，一只曲颈回首，另一只展翅欲飞；
还有一只应龙，栩栩如生，如在云中飞腾。
在表现傩头时用的是粗犷豪放的线条，给
人一种威风凛凛、杀气腾腾的感觉；在表
现仙人时用的是挺拔遒劲的线条，从而将
仙人的超凡脱俗的气质准确地予以揭示；
在表现白虎和朱雀时用的是精密柔韧的

线条， 从而使对象给人一种威风矫健、神
采奕奕的感觉；在表现腾飞的龙和流动的
云时则使用了粗疏、 简朴和流畅的线条，
从而增强了对象的运动感。再如南阳汉画
中出现较多的舞乐百戏图画面，其中的鼓
者、舞者等表演者个个形象生动，神采飞
扬， 这是与各种线形的恰当使用分不开
的。 从汉画的总体情况来看，曲线条被使
用较多，它往往被用来表现运动、速度和
韵律。 另外，直线条在汉画中常被用来表
现力量和挺拔， 细线条多被用来表现轻
柔，粗线条又多被用来表现笨拙，等等。而
且，汉画又在这几种基本线形的基础上创
造出了许多新的线形，从而增强了线条的

表现力， 使汉画的这一艺术特色更加鲜
明。
第四 ，结构严谨 ，层次明晰 ，繁而不

乱。 汉画十分注意画面内容的排列布局，
画面往往情节严整。即便有时一幅画包含
了多个情节或物象，它也能依靠巧妙的结
构方式使它们各归其位， 杂而不乱。 如
马王堆一号汉墓帛画虽然涉及龙 、 凤 、
建筑等多个民俗事象， 但由于它采用了
上下平行分层的结构方式， 所以整幅画
就被自然地分成了上、 中、 下三层， 用
以表现天上、 人间和地下三界， 整幅画
层次明晰， 繁而不乱。 再如山东嘉祥武
梁祠东西壁画， 虽然涉及民俗事象多达
40余个， 但由于采用了上下平行分层的
结构方式， 所以整个画面井然有序。 而
表现单独的情节的汉画作品， 其中的物
象也并非随意放置，而是有章可循。上下、
内外、左右、中间等空间顺序也体现得清
楚明白。 因此，可以说汉画在绘画的情节
结构方式方面进行了有益的尝试和探索，
这对于我国后世的长卷画的发展打下了

良好的基础。
总之，重写意，充满力度和动感，对线

条的成熟运用以及注重情节的结构方式

是汉画突出的艺术特色，这些鲜明的艺术
特色使汉画具有了无穷的艺术魅力和不

朽的艺术价值。
汉画以它深厚的文化内涵和鲜明的

艺术特色具有不朽的艺术价值，主要表现
在两个方面：一是它是研究中国绘画史不
可或缺的部分，尤其是对于我们研究先秦
乃至先秦以前的中国艺术的存在和发展

状貌意义重大。二是它对于中国当代艺术
尤其是造型艺术的发展具有巨大的启发

意义。 汉画被学界誉为 “纯粹的本土艺
术”， 由于它所赖以存在的汉代文化是一
种尚未受外来文化影响的中国原有文化

的一部分，所以汉画的艺术形式具有强烈
的民族化和本土化的特征，这对于我们探
索一条中国化的艺术发展之路无疑具有

极大的启发意义。
注 释：

①刘宗超：《汉代造型艺术及其精神 》，东

南大学博士论文，2005（15）。

②李泽厚：《美的历程》，天津：天津社会科
学院出版社，2002年版。

③万建中：《试论秦汉风俗的时代特征 》，

《民俗研究》，2000（2）。
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