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“ 羽化成仙”、“ 长生不死”是古人长期以来就

已经形成的生死观 , 在他们的灵魂深处 , 得道升仙是

尘世生活的最终归宿。中国古典文献对此也多有记

载 , 其中有关羽人形象的描述也被后世的人们传承

与发挥 ,并且随着时间的推移而变化。先秦时期羽人

图像的起源和思想内涵 , 学者有所研究 , 但是 , 汉代

以降之羽人图像则鲜有论述 , 尤其是魏晋南北朝时

期的羽人形象 , 变化繁复 , 头绪纷杂 , 问题较多。因

此 , 本文试图根据考古材料 , 以墓葬图像为中心 , 从

图像学的角度 , 把汉魏晋南北朝时期的羽人图像概

括为五种类型 , 即跽坐类、持节类、骑乘类、戏兽类、

飞翔类 ,旨在探讨其流变之迹。

一. 跽坐类羽人图像

考古发现的跽坐类羽人多为青铜塑像和石刻画

像。西安汉长城遗址出土的一件青铜羽人像!" ( 图

一 ) , 男性 , 跽坐 , 锥形发

髻 , 耳出于顶 , 耳面颈部羽

毛丛集 , 著圆领紧袖长衣 ,

背后的双翼长伸 , 下著羽

裳 , 双手前伸作捧物状 , 跣

足 ,两膝盖上有一半圆形的

小洞 ,底部有一小孔。塑像

只有 15.3 厘米高 , 小巧而

美观 ,似为供奉之用。与之

相似的鎏金铜羽人像是在洛阳东汉中晚期墓葬中出

土的#$,也是男性 , 披发 , 耳出于顶 , 双手捧方碑 , 背生

双翼 , 膝有垂羽 , 面目狰狞。这两具羽人铜像在图像

构造上有些相似 , 后者在墓葬中出土 , 且手捧方碑 ,

明显是作为陪葬品使用的 ; 而前者并不是从墓葬中

出土的 ,那么是作为什么来用的呢?

汉诗《 长歌行》曰 :“ 仙人骑白鹿 , 发短耳何长。

导我上太华 ,揽芝获赤幢。来到主人们 ,奉药一玉箱。

主人服此药 , 身体日康强。发白复更黑 , 延年寿命

长。”%&从诗中可知 : 铜羽人耳出于顶 , 身份当为仙

人 ;双手捧持的应为盛药的“ 玉箱”;药应是“ 芝”;

目的是使“ 主人们”延年益寿 ,身体康强 ,并导其“ 上

太华”;其膝盖上的小洞应是固箱所用。

值得一提的是 , 造型新颖别致的东汉羽人灯、羽

人博山炉等器具也有发现’(。羽人灯为照明之用 , 羽

人博山炉为熏香之用 , 并使之具有云雾缭绕的仙境

效果。符合《 楚辞·远游》中王逸注“ 丹丘”之说 :

“ 因就众仙于明光也。丹丘昼夜长明也。”

在山东沂南汉墓石刻画像中也发现跽坐羽人图

像)*:“ 羽人捣药图”。捣药羽人为男性 , 背后羽翼细

长 , 手捧舂棒 , 坐在高上舂上捣药。此图的上方左边

伏羲持矩 , 右边女娲持规 , 中间绘有西王母图像。捣

药图形象地表现出了羽人神仙使者的身份、地位及

其与“ 长生药”的关系。东汉时期佛教的传播也对跽

坐类羽人图像产生了一定的影响。例如 ,山东沂南画

汉 魏 南 北 朝 羽 人 图 像 考

图 一

汉魏南北朝羽人图像考
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图三 洛阳卜千秋墓出土

羽人画像

图 四

图 二

像石墓中的擎天石柱上 , 刻有头梳高髻 , 背生双翼 ,

右手施无畏印的跽坐羽人 , 其容貌与东王公、西王母

相像( 图二) 。

以上分析可知 :跽坐类羽人多为男性 , 部分充当

青铜器物的底座 , 兼有供奉之用 , 其承托之物为生活

用具,且多与芝药有关。带有佛教色彩的跽坐类羽人

与有翼天使像类似,应是受了佛教的影响。跽坐类羽

人的羽翼较大、较长,高出头顶,表达的升仙观念直观

而形象,主要盛行于两汉,其后未发现此类图像。

二. 持节类羽人图像

节是一种信符 , 羽人是天帝的使者 , 故持节。

《 初学记》云 :“ 有绣衣使 ,乘龙持节 ,从云中下。”持

节类羽人图像最早见于西汉中期的“ 升仙图”, 羽人

须发飘扬 , 身披蓑衣状羽翼 , 袒胸露腹 , 著红色羽衣 ,

双手持长柄节 , 节上缀有毛饰物 , 伫立于云头( 图

三) 。蓑衣状羽翼 ,仙人皆有。《 论衡·无形篇》:“ 图

仙人之形 , 体生毛 , 臂

变为翼。”《 雷虚篇》:

“ 画仙人之形 , 为之作

翼。”

东汉时期的持节

羽人图像见于睢宁九

女墩出土的画像石!" ,

羽人为男性 , 在前引导

麒麟 , 手持三重毛穗的

节 , 形象与卜千秋墓壁

画中的羽人一样穿宽大的蓑衣状羽翼 , 沉稳持重 , 率

领祥瑞向月宫走去( 图三) 。与曹植《 仙人篇》描述

相符 :“ 依观五岳间 , 人生如寄居 , 潜光养羽翼 , 进趋

且徐徐#$。”类似的羽人形象在陕北汉代画像石中也

有发现%&。此外 , 在河南新郑汉代画像砖“ 仙人骑虎

图”’(和吉林集安高句丽四神壁画“ 驾鹤仙人”图)*+

中都有右手持节的男性羽人 ,羽翼呈较小的三角形。

前者骑虎 , 后者骑鹤 , 挥舞着羽节 , 动作自由奔

放 , 与卜千秋墓壁画和九女墩石刻画像中的羽人形

象有较大的差别 ,应属于骑乘类羽人图像。

典型的持节羽人图像还见于南京市雨花区长岗

村出土的三国孙吴时期青瓷釉下彩羽人纹佛饰壶。

其肩部贴塑佛像 , 佛生莲花座 , 座侧左右配以双狮 ,

器腹图绘二十一位持节羽人 , 之间饰以云气芝草图

案 ,其主旨即在祝祷升仙。,-.从图像构造上看 ,这二十

一位持节羽人与洛阳卜千秋墓壁画中的羽人极为相

似 , 可见孙吴时期江东地区依然保持着汉代以来传

统的羽化图像模式。但是 , 壶肩上的佛像也说明 , 在

汉末魏晋时期释道双修、释道融合意识观念的存在。

总之 , 持节类羽人多为男性 , 羽翼为蓑衣状 , 姿态沉

稳、持重 ,从西汉至三国 ,其形象几乎没有变化。此类

羽人图像与前述跽坐类羽人一样 , 多出现于两汉时

期 ,汉代以后发现较少。

三. 骑乘类羽人图像

骑乘类羽人图像在考古材料中发现较多 , 按骑

乘之物种可划分为乘麟羽人、乘龙羽人、骑( 驾 ) 虎

羽人、乘朱雀羽人、乘玄武羽人、乘( 驾 ) 鹿羽人、骑

马羽人、骑鹤羽人等八种图像。

乘麟羽人图像以河南鄢陵出土的“ 羽人乘麟”

砖画/01为代表。图中羽人为男性 , 背生两个三角形的

羽翅 , 身材细长 , 骑于麒麟之上 , 麒麟踯躅不前 , 羽人

呈驱赶状。整个画面质朴而凝重 , 但缺乏灵动之气。

绘制时间为西汉末期至东汉初期。

乘龙羽人图像常常与骑( 驾) 虎羽人图像、乘朱

雀羽人图像、乘玄武羽人图像同出 , 主旨内容为护送

升仙 ,但同时也指示方位 ,守卫四方 ,驱逐邪恶。相对

而言 ,前两者数量较多。

为便于剖析 ,在此合并论述。

河南南阳汉代石刻画像“ 升仙图”234中( 图四) ,

一羽人乘龙 , 一羽人乘虎 , 羽人身姿矫健 , 神态逍遥。

两人均为男性 ,羽翼形状均呈三角形。与之相似的羽

人乘龙图 , 在河南新郑汉代砖画“ 升仙图”567中也有

汉魏南北朝羽人图像考
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发现。《 焦氏易林》云 :“ 驾龙骑虎 , 周游天下 , 为神

人使。”驾虎羽人图像见于南阳英庄汉墓石刻画像

“ 雷公车”图!"# , 图中三只飞虎驾云气之车 , 腾空飞

奔 ,车上乘两位羽人 , 背生三角形羽翅 , 车中树建鼓、

华盖 , 羽葆飞扬。曹植《 驱车篇》云 :“ 餐霞漱沆瀣 ,

毛羽被身形。”$%&洛阳北郊出土的北魏画像石棺’()的

左侧板上是“ 仙人骑龙图”, 右侧板上是“ 仙人骑虎

图”, 骑龙之仙人为男性 , 骑虎之仙人为女性。男子

坐在龙身上 , 褒衣博带 , 面庞丰润 ;女子骑虎 , 锥形发

髻 , 发饰华丽 , 面容娇好 , 身材丰腴 , 著短袖开领衫 ,

衣饰卷云纹。与葛洪《 神仙传·彭祖传》描写相合 :

“ 或竦身入云 , 无翅而飞 ;或驾龙乘云 , 上造天阶。”

两人的相同之处是 :无翼 , 右手持麈尾扇 , 左手挥动

着云气 ,前方有二位女性仙人引导。洛阳还出土有一

块北魏墓志*+,, 上有装饰画四幅 , 其中三幅是羽人乘

龙、乘虎图 ,一幅是凌空飞舞的羽人图像。此外 ,在洛

阳北十里头村出土的北魏永安二年( 529) 尔朱袭墓

志盖上发现“ 四神图”-./ , 分别为乘龙羽人、骑虎羽

人、乘朱雀羽人、乘玄武羽人图像。其中的乘龙羽人

与骑虎羽人图像 , 无论从艺术风格上 , 还是从图像构

造上看都与上述两处洛阳石刻画像非常相似。乘朱

雀羽人为一年轻的女子 , 头梳高髻 , 长眉细目 , 面庞

丰润 , 身体左侧后望 , 衣带迎风飘扬 , 与朱雀的长翅

和尾羽相映成趣。乘玄武羽人为男性 , 梳圆形发髻 ,

著紧袖开领衫 , 左手抚摩着蛇头 , 似与之对话。此类

图像在山东临朐冶源镇北齐天保二年( 551) 崔芬墓

室壁画“ 仙人乘龙、骑虎图”012中也有发现( 图五 ) 。

骑虎羽人图像还见于河南邓县南朝彩色砖画“ 女仙

骑虎图”345, 虎生翼 , 飞奔于空中 , 仙人身材颀长 , 面

容清秀 , 骑于虎上 , 左手持仙草 , 右手持缰 , 衣带与长

裙迎风而舞 ,是骑乘类羽人的晚期图像( 图六) 。

乘 ( 驾 ) 鹿羽人图像见于河南新郑汉代砖画

“ 乘鹿羽人图”678,图中两名羽人各乘一鹿 , 鹿迅跑如

飞 , 羽人肢体与羽翼变为细长的线条 , 俯卧空中 , 与

鹿平行 , 右手伸向鹿颈 , 身姿轻盈 , 姿态优美 , 画面富

于变化。在南阳溧河十里铺汉墓石刻画像9:;中有驾鹿

羽人图 , 一羽人身体修长 , 羽翼呈三角形 , 持缰驾二

鹿 , 鹿奔跑如飞。图像上部刻玄武 , 下刻九头兽在云

气中飞舞 , 构图奇妙。此外 , 四川彭县三界乡收集的

一块画像砖<=>上 ,右方绘以骑鹿女子 , 左手握缰 , 右手

平伸 , 侧体向后 , 似在接受画面左方羽人的仙药 , 羽

人肩肋生有羽翼 , 羽裳飘举。羽人虽不是乘鹿 , 但乘

鹿女子与羽人关系密切 ,食其药后即可成仙。骑马羽

人玉雕像在陕西咸阳新庄汉渭陵附近出土?@A。羽人右

手握缰 ,左手持灵芝 ,羽翼飞扬 ,作策马风驰之状。

骑鹤羽人图像上文已述及 , 羽人为男性 , 梳三角

形高髻 , 唇上有八字须 , 背生羽毛 , 身着短衣 , 裤短及

膝 ,裸小腿 , 脚著齐头方屐 , 右手持一节状物 , 身体左

侧后望 ,左手平伸 ,似在召唤什么。鹤奋力前飞 ,双脚

在云中划动 ,十分有力。

综合上述分析 , 可知 :第一 , 骑乘类羽人多为男

性 , 但汉代以后女性羽人逐渐增加 , 且多为骑虎形

象。第二 , 骑乘类羽人图像多在北方地区出土 , 南方

少见。第三 , 与统一政权瓦解、地方割据的形势相适

应 , 南北朝时期骑乘类羽人图像的地域特点非常突

出 , 属于羽人图像的剧烈变革时期。第四 , 汉魏晋南

朝的骑乘类羽人 ,身材修长 ,“ 秀骨清像”;而北朝时

期的同类羽人却身体丰腴 , 褒衣博带 , 麈尾羽扇 , 完

全丢掉了神的神秘色彩。第五 ,羽人的羽翼在汉代图

像中基本一致 , 呈较小的三角形 , 到北朝时期脱去了

羽翼 , 变成了世俗的人 , 只有其骑乘的龙虎等物还在

表示其传统的羽人身份。第六 ,洛阳北魏石棺画像中

引导仙人的出现 , 标志着传统骑乘升仙方式的逐渐

消失。

四. 戏兽类羽人图像

戏兽类羽人图像是传统的升仙画像题材之一 ,

与骑乘类羽人图像的差别主要在于羽人不是骑乘在

瑞兽身上 , 而是位于瑞兽之前后 , 并与之戏耍。所戏

之兽主要有 :龙、虎、凤凰、飞廉、异兽等。戏龙羽人图

像见于长沙马王堆一号汉墓漆棺画“ 神仙羿戏龙

图”, BCD羿须发飘扬 , 上身赤裸 , 裤短及膝 , 在肘、腋、

图 五 图 六

汉魏南北朝羽人图像考
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图 九

图 七

后腰、膝盖上下以及小腿前后却长有三角形毛羽 , 羿

左手紧握龙躯 , 右手舒展向后 , 强健的身体向前弯

曲 ,目视龙躯 ,表情刚毅( 图七) 。此画像在时间上属

于西汉前期 , 正是羽人由先秦向汉代过渡的代表形

象 , 明显带有上古时期神的遗风 , 即《 楚辞》王逸注

所谓“ 人得道身生毛羽也”。

汉代的戏龙羽人图像除上述之外 , 主要

还有山东沂南汉墓石刻画像“ 龙戏图”!"#, 河

南南阳溧河十里铺汉墓石刻画像“ 羽人戏

龙”图$%& , 唐河湖阳辛店汉墓石刻画像“ 豢

龙”图’()( 图八) 。这三地的戏龙羽人图像有

些不同 :山东沂南“ 龙戏图”中的羽人持鼓戏龙 , 手

部及腰部生有长翼 ;南阳戏龙羽人手持灵芝戏龙 , 三

角形羽翼。东晋时期的羽人戏龙图像在云南昭通后

海子墓室壁画*+,中发现 , 一仙女世俗装扮 , 左手持仙

草伸向青龙 , 榜题为“ 玉女以草授龙”。青龙上方有

“ 右青龙”题字。玉女虽然没有羽翼 , 但她持有仙草

与龙游戏 ,当是脱去了羽衣的仙人 , 乃是传统羽人戏

龙图像的延续。羽人戏龙、戏虎图像的典型代表是江

苏丹阳胡桥吴家村、建山金家村出土的南朝模印拼镶

砖画-./,画中羽人造型基本一致 :羽人在空中奔跑 , 头

顶插三根羽毛 , 面容瘦削 , 身材颀长 , 充满张力 , 其肩

肘膝盖处皆有羽毛 , 袖短及肘 , 裤短及膝 , 脚著软履。

戏龙羽人身体左侧 , 回首望龙 , 左手高举芝草 , 右手

持冒烟的香炉向龙伸去 ;戏虎羽人身体右侧 , 回首望

虎 , 右手高举 , 左手持芝草引向虎口。羽人“ 秀骨清

像”,表现出食精身轻的神仙体态。

羽人戏凤凰图像发现于辽宁旅顺营城子东汉砖

室墓壁画“ 升仙图”012中 , 墓主人位于图像中心 , 正在

恭敬地与一位手持羽扇、仙人模样的老者交谈。老者

身后是一片祥云 , 之上是喂凤凰仙草的羽人 , 在其上

臂与大腿上长满了羽毛 , 背生长羽 , 袖短及肘 , 裤短

及膝 , 屈腿站立云头。凤凰飞翔而下 , 低头作啄食仙

草状。

飞廉是传说中的风神。汉代人认为乘飞廉可以

升仙 ,故画像中多有飞廉出现。河南南阳引凤庄汉墓

出土的画像石上绘有“ 羽人·异兽”图345 , 一羽人居

中 ,手持灵芝 , 背生三角形羽翼 , 左方一飞廉 , 右方一

异兽。飞廉和异兽在羽人和灵芝的引诱下 , 身躯踊

跃 , 张牙舞爪( 图九) 。南阳草店汉墓出土的石刻画

像“ 升仙图”678中 , 左方一人瞪目张口 , 举臂狂奔 , 作

大声呼喊状 , 中有羽人持灵芝戏飞廉 , 右为一猪引颈

猛抵。

上述戏兽类羽人手中的灵芝 , 文献中也有记载。

曹植《 灵芝篇》云 :“ 灵芝生玉地 ,朱草被洛滨。”9:;王

充《 论衡·道虚篇》:“ 服金玉之精 , 食紫芝之英 , 食

精身轻 ,故能成仙。”葛洪《 神仙传·彭祖传》云 :“ 或

食元气 , 或茹芝草。”也就是说 , 紫芝、灵芝、朱草等

为仙药之属 , 不仅为人所欲 , 即使是神兽 , 也想得到

它 ,这也是道教服食思想对羽化观念影响的表现。

总之 , 戏兽类羽人多为男性 , 说明男子是这类升

仙题材的主要角色。羽人戏飞廉、异兽图像多出现在

汉代图像中 ,其后则鲜有发现。魏晋南北朝时期北方

地区的戏兽类羽人发现极少 , 意味着经过汉末的动

乱和随后的异族入侵 , 北方地区已经部分地丧失了

汉代的图像传统。戏兽类羽人的三角形羽翼及其位

置、手持灵芝的图像特点 , 自西汉初期以至于南朝无

大的变化 , 说明汉代传统在南方地区仍然得以保持

并延续着。

五. 飞翔类羽人图像

飞翔类羽人图像是指图像中的羽人在空

中飞翔而不借助任何物品。下面按时间顺序

对出土材料进行剖析。东汉时期飞翔类羽人

图像发现于甘肃酒泉下河清农场 1 号墓砖画
图 八
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图十一图 十

!"#中 , 图中一女性羽人展开双臂徐徐飞行于祥云之

中 ,头发飘扬 , 裤短及膝 , 裤腿宽大 , 跣足。图像敷色

鲜艳 ,构图简洁明快 ,线条流畅 ,风格类似中原地区。

魏晋时期的飞翔类羽人图像发现于酒泉丁家闸

5 号墓壁画$%&上 , 羽人为一年轻女子 , 梳环行发髻 , 神

态祥和 , 目视远方 , 肩上的衣领旁和裙裾的边缘缀有

长而稀疏的羽毛 , 衣袖宽大 , 鼓风而动 , 腰束宽带 , 脚

著软履 , 风姿绰约 , 自由飘动( 图十) 。魏晋时期 , 中

原板荡 , 干戈扰攘 , 而酒泉地处河西走廊中部 , 远离

中原 , 社会较为稳定 , 汉文化传统在此得以保存并延

续 ,因此 , 这副图像可作为魏晋时期羽人图像的代表

作品。东晋时期的飞翔类羽人图像见于吉林集安万

宝汀舞踊墓“ 吹角图”’(), 羽人为男性 , 身体向左侧 ,

正急速飞奔 , 发髻粗长 , 呈弓状三角形 , 脖子细长 , 超

过常人 , 耳出于顶 , 唇有八字须 , 背生四条窄长的羽

衣 ,腰部生有稀疏的羽毛 , 袖短及肘 , 裤短及膝 , 裤脚

下部呈长羽状 ,跣足。手持一长长的号角 ,正在吹奏 ,

眼睛向右望去 , 似在召唤着什么。羽人身材颀长 , 与

戏兽类羽人相似。但是 ,由于画面中没有看到所戏之

兽 ,故暂且归入飞翔类中。吉林集安在魏晋时期属于

辽东地区 , 与河西一样是汉文化传统保留较多的地

区 ,但是 ,其高句丽民族特色更为浓厚。

南朝时期的飞翔类羽人图像发现较多 , 主要有

南京灵山南朝大墓出土的莲花尊上的天女像*+,, 头插

两只羽毛 , 面容娇好 , 身材苗条 , 著开领束腰长裙 , 飘

带迎风而舞 , 世俗性装扮 , 不见羽翼。江苏丹阳胡桥

吴家村、建山金家村南朝大墓出土的模印拼镶砖画

“ 羽人戏龙图”-./中 , 虎上方的三位天人也是飞翔类

图像。金家村的三位天人在空中飞舞 ,飘带和裙裾翻

飞 , 最前面的一位天人装饰豪华 , 袖上用鸟羽为饰 ;

第二位不清晰 ;第三位天人吹笙飞行 , 如闻其声。吴

家村的天人图像与上述金家村天人图像基本一样 ,

稍有不同的是吴家村第一位天人胸前捧着冒烟的香

炉 ; 第二位持物不明 ; 第三位右手持一吊着小铃的

棒。此外 , 在河南邓县南朝墓中发现的彩色画像砖

“ 天人图”012中 , 两名天人衣袂飘飘 , 舞蹈着从天而

降 , 她们的服饰、飞翔的姿态与南京、丹阳出土的天

人基本一样 , 差别之处在于 , 邓县砖画上的天人手中

持有乐器、手捧供物( 图十一) 。关于上述羽人、天人

图像的问题 , 还需要明确 :羽人是古代中国传统的神

仙形象 , 一般身生毛羽。魏晋以降 , 羽人形像发生了

较大的变化 , 主要是丢掉了羽翼 , 穿起了世俗的服

装 ,变成了娇美的女子。在丹阳南齐大墓模印画砖的

砖侧发现“ 天人右”的刻字 , 在邓县彩色画像砖上发

现有“ 天人”题榜 , 说明当时的人们就称呼其为天

人 ,所以称其为天人是恰当的 ,此其一。其二 ,上述三

处南朝天人图像是在道教和佛教思想影响下 , 由传

统羽人图像演变而来的 , 是羽人形象最完美、最后的

形态。其三 , 脱胎于羽人形象的天人图像出现后 , 羽

人仍然保留着其传统的图像特点和在宗教中所表示

的升仙功能 ,甚至在某些图像中羽人、天人共存。

六. 结 语

汉代是羽人图像的发展和繁荣时期 , 升仙思想

的流行助长了厚葬的风气 , 因此 , 各地均有大量的羽

人图像出土 , 尤其是今河南、陕西、山东、四川等地区

更是以数量多、类型丰富、艺术价值高而闻名。所以 ,

本文所用资料大多采自上述地区。

关于羽人的性别、体态、服饰、羽翼之形状与位

置、手持之法物、所伴之瑞兽、时代和地域之特点以及

图像之内涵等诸多方面的演变规律,已见上文剖析,兹

不复述。唯羽人图像之五种类型的特点须申述如下:

跽坐类和持节类羽人图像主要流行于汉代 , 汉

代以后发现较少 , 说明随着升仙观念的变化和现实

生活中人们对宗教信仰的新认识和新需求 , 这两类

羽人图像逐渐弃而不用了。骑乘类和戏兽类羽人图

像表现的意识观念比较复杂 , 不仅有升仙的内容 , 而

且还有指示方位、镇邪祛恶的功能 , 所以流传的时间

长、地域广。飞翔类羽人图像是在新的宗教信仰影响

之下的产物 , 既有传统的原始道教、魏晋神仙道教的

内容 ,也有外来的佛教的因素。这种图像的形成与魏
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晋南北朝时期广泛流行的释道融合、儒释道兼修的

信仰观念和时代特征密切相关 , 同时也是羽人图像

剧烈变革以适应现实要求的表现。到南北朝末期和

杨隋时期 , 佛教在社会意识形态中占据了主导地位 ,

佛教的传播、开窟造像、起塔立寺等活动方兴未艾。

与之相反 , 道教的势力更加衰弱 , 社会影响力日见下

降 , 以羽化升仙为主的神仙思想被更具现实吸引力

的佛教轮回、因果思想所冲击 , 以至于羽人图像产生

的思想根源渐渐丧失 , 最后无奈地消失于历史的雾

霭之中了。
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18. 所在遗址情况

18.1 所属遗址名称

该沉船单位所在的水下遗址名称。

18.2 所属遗址名称代号

该沉船单位所在的水下遗址名称代号。

19. 所属项目情况

19.1 所属水下调查分区编号

该沉船单位所在属的水下调查分区编号。

19.2 所属水下物探区编号

该沉船单位所在属的水下物探区编号。

19.3 相关物探疑点

与该沉船单位相关的物探疑点编号。

19.4 相关水下探方编号

与该沉船单位相关的水下探方编号。

19.5 相关水下钻孔编号

与该沉船单位相关的水下钻孔编号。

19.6 相关水下随机采样单位编号

与该沉船单位相关的水下随机采样单位编号。

(五) 水下器物标本信息

参见《 田野考古工作规程》中田野考古器物标

本各项。此处略。

(六) 水下检测标本信息
参见《 田野考古工作规程》中田野考古各类检

检测标本 ,此处略。

(七) 水下考古项目信息
参见《 田野考古工作规程》中田野考古项目管

理各项内容 ,此处略。

(责任编辑:周广明)
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