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在世界历史文化名城山西省平遥县的清虚观

内,收藏着一组清代光绪三十二年( 1906 年) 该城纸

扎店铺六合斋许立廷制作的纱阁戏人。这组纱阁戏

人原为 36阁,现存 28阁,是在木阁内摆设稻秸泥和

洒金宣纸扎制的戏人而成的 ,每阁一剧。洒金宣纸

的韧性、弹性及表面张力都很强 , 扎成的服饰挺拔

阔展 ,衣褶清晰自然 ,着色后尤其显得鲜艳亮丽 , 就

像真纱一般。“ 纱阁戏人”之名由此而来。

从整体结构看 , 每个阁子都是由四部分组成

的 :木阁、隔断、戏人和道具。各部分的比例都很恰

当。所以一旦组合起来 ,每一件作品都有独立的审

美价值、观赏价值。

一、纱阁戏人的构造

1.木阁

木制阁子大小均等,露明处一律涂以黑色。每阁

通高 77厘米,宽 83厘米,深达 44厘米。除去木板厚

度 , 其内部空间实高 64.5 厘米 , 宽 74 厘米 , 深 36.5

厘米。木阁前额之下施以雕刻华美的雀替, 使其断

面呈戏台模样。阁的顶部和底部木板前方刻有凹槽,

顶部中间还设有巧妙的锁钥, 不展出时即可以插板

锁闭,现在因为文博馆长年开放,故代之以透明玻璃

妥为封存,同时也便于游人观赏。

2.隔断

隔断是戏台前后台的分界 ,而此则紧贴于纱阁

后壁,三折七屏,中三侧二,省略上下场门,实用空间

狭窄而紧凑,有利于突出人物形象。

隔断的上部裱以对联和绘画, 多数为三画四联

相间排列,个别则五画居中二联靠边( 如《 大进宫》) 。

中间一扇的上方, 挂着长方形匾额, 额上题写着剧

名,有的已是今人所补。所绘山石林木花鸟,皆为随

意挥洒,内容不尽相同。四幅对联中,有两联为绝大

多数阁子所共有:“ 要有道心莫作道貌, 宜去世态勿

忽世情。”“ 暗室亏心神目如电,人间私语天闻若雷。”

劝善警世之意昭昭然。另有两个条幅,表达读书、耕

田闲适生活的雅趣:“ 与木石居, 与鹿豕游; 谢李诗

文,敬亭山水。”“ 金书梦珏,纱□卜□;童恢布虎,古

冶持鼋。”谢、李 ,谓南朝诗人谢朓和唐代大诗人李

白。

3.题壁

纱阁左右内壁都留有题记, 内容多是人生的感

悟和做人的格言。语言或偶或散,也有诗歌,末尾写

上店铺名,或添加年月。如:“ 文入妙来无过熟,书从

疑处更须参。过后方知前世错,老来才觉少年非。古

陶六合斋,光绪丙午。”古陶指平遥,王莽曾改汉之中

都县为平陶县,至北魏为避太武帝拓跋焘名讳,才改

作平遥。光绪丙午即光绪三十二年。还有“ 当失意时

真长进,应非常事贵和平。于丙午,古陶六合斋”。“ 有

退步时须退步,得饶人处且饶人。六合斋”。“ 事能知
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足心常惬,人到无求品自高。六合斋。”等等,纱阁戏

人的作者和创作年代 ,就是根据这些题记确定下来

的。其中的五云轩,据说是木器行,在题记里出现了

3 次 , 题在六合斋前 , 估计这 36 个木阁子就是在它

那里制作的。

4.戏人

戏人是用草秸泥、麻纸、宣纸等材料扎制成的 ,

生旦净末丑 , 行当俱全 , 脸谱多样。男角身高在 50

厘米上下,女角身高则为 48厘米上下。戏装裁制得

体 ,就连女性“ 三寸金莲”的做工也极其讲究。人物

个个表情鲜活 ,举手投足之间给人以和谐的律动之

感。清末晋中地区民间戏班的诱人风采,高超演技,

于此可见一斑。只因受到阁子内部空间的限制 , 不

能排列五个人以上的较大场面 ,作者只是截取某一

场次中三四人作戏的瞬间予以造型。

5.道具

道具种类繁多 , 有枪、剑、锤、戟、鞭等兵器 , 也

有折扇、团扇、雨伞、船桨等用具 ,还有桌、椅、床、帐

之类的日常摆设及泥捏婴孩等 ,这些道具在营造环

境,表现剧情,刻画人物,渲染场上气氛等方面,起到

了不可替代的作用。

二、纱阁戏人的制作

纱阁戏人的用料常见而普通,价格低廉,主要是

木板、洒金宣纸、生丝、胶泥、稻草、高粱秆、细圆木

杆、草纸、颜料、铁丝、硬纸板、银箔纸、棉花等。生丝

是专门用来制作胡须和英雄球的。硬纸板则用以制

作头盔,头盔表面再上色、贴金即可。银箔纸可做头

盔顶、镜子和枪头。铁丝则用在肢体的连接点,也可

以做成翎子———在它周围糊上画了毛的纸就可以

了。胶泥须把麻纸弄碎 ,和在其中 , 用以雕塑头、脚

( 靴) 和手,避免干裂。棉花的用途,是把草扎的戏人

身体撑圆 , 增强立体感 , 避免像一般丧葬用的纸人

那样的干瘪、呆滞。制作工具主要是剪刀、钳子、钻

子、毛笔和一般雕塑所常用的工具。

纱阁戏人的制作流程,可分为五个步骤:

1.人形支架

人形支架是用高粱秆、稻草扎成的。根据不同的

性别、年龄、胖痩和姿势确定好比例、重心 , 扎成人

形。一般站立者需要两杆,坐者仅用一杆。胳膊是在

高粱杆上,裹上稻草,再用铁丝扎紧而成的,其粗细、

长短、或伸或屈的姿势 ,各不相同 ,然后插进骨架的

肩膀里 ,须要扎紧、扎好 ,最后将人形骨架固定在木

阁底板上。

2.泥塑头、手、靴

头、靴( 脚) 都有模子 , 手是直接用泥捏成的 , 泥

塑出模或捏成后,阴干至少 36个小时,才可打泥、上

色( 头要根据人物表情略作修改再上色) 。并安装于

支架上。

3.戏人裹纸

裹纸是一道重要工序,戏人形体是否美观,就在

于稻草人外面的纸裹得是否得当。廉价的草纸既柔

软又挺阔,不易破碎,是包裹稻草人的最佳选择。不

同姿势的形体 ,全靠草纸裹紧以后 , 予以初步展现。

裹好后, 先将胶水晾干, 再在外面裹上一层洒金宣

纸,将前后心用胶粘住。至此,戏人的制作就完成了。

4.装饰戏人

戏人的装饰包括脸谱、头饰、服饰三项 , 按照由

内向外的顺序, 主要工作是上色和贴花。脸谱直接

画在脸上。贴花是先在宣纸上画出各种图案, 然后

剪下,贴到需要的地方。花纹有福寿裙边、富贵不断

头袖边、海水朝阳下褴等 ,还有衣、袍、裙、靠上的多

种图形 ,如团龙、云朵、蝴蝶、莲花、浪花、石榴、带叶

桃、绿十字花、红三角花等。头饰,先用草纸制做各种

帽、盔、额子之类 ,再裹宣纸 ,然后根据帽、盔和大小
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额子的式样,或据女性发型之所需,予以上色、贴花、

簪花,或插英雄球。

5.制作隔断和道具

隔断是直接用宣纸画成屏风的式样, 整体粘贴

在木阁后壁上的 , 每扇的上部都要题写诗文或绘

画。道具则以高粱秆作骨架 ,然后用纸扎成 , 上色。

待把戏人和道具都固定在阁底板上 , 一并装进阁子

之时,纱阁戏人的制作工艺才算全部结束。

三、纱阁戏人的表现内容

纱阁戏人的表现内容比较丰富。

有历史剧 14种。其中春秋战国故事剧 3种:《 八

义图》、《 反棠邑》、《 金台将》;秦汉故事剧 2 种《 大进

宫》、《 鸿门宴》;三国故事剧 1 种 :《 赶龙船》;南北朝

故事剧 1种:《 春秋笔》;隋唐五代故事剧 5种:《 南阳

关》、《 战洛阳》、《 双带箭》、《 满床笏》、《 飞虎山》;宋元

故事剧各 1种:《 斩黄袍》、《 百花点将》。

侠义公案剧 6 种 :《 司马庄》、《 邓家堡》、《 祥麟

镜》、《 溪皇庄》、《 画春园》、《 恶虎村》。

英雄传奇剧 3种:《 佘塘关》、《 岳飞北征》、《 困铜

台》。

神怪故事剧 4种:《 铁钉床》、《 狐狸缘》、《 借伞》、

《 五岳图》。

家庭生活剧 1种:《 三疑记》。

可惜的是,已毁掉的 8个阁子的表现内容,今天

已经无从知晓了。这一组当年梨园演出实况的缩

影,是山西中路梆子( 晋剧) 流行剧目的精美再现,场

上人物生动鲜活 , 服饰异彩纷呈 , 就连舞台装置和

道具也都很逼真。凝聚情节瞬间的戏曲人物造型 ,

此时无声胜有声的戏曲场面展现 , 为 19 世纪末到

20世纪初,从山西蒲州梆子分化出中路梆子这段历

史 ,留下了形象的佐证。为我们了解梆子声腔在晋

商林立的山西中部地区的繁荣情形、艺术风貌 , 以

及纱阁戏人的展出习俗、剧目和其中某一场面的装

扮、表演形式等 ,提供了最为直观的参照 , 具有珍贵

的戏曲史料和戏曲文物价值。

四、纱阁戏人的收藏与展出习俗

纱阁戏人现在平遥县城清虚观内展出, 常年向

游人开放。过去收藏在南大街的市楼上, 只有每年

的元宵节和某些人家举办丧事的时候,才能看到。

明清时期 , 平遥是商贾云集之地 , 店铺林立 , 富

裕的晋商创建了本城的标志性建筑———市楼。市楼

的建筑非常讲究 ,重檐歇山顶三层 , 跨街矗立 , 高达

18.5米,黄绿琉璃瓦,在阳光下闪闪发光。它的始建

年代无考 , 据其形制和营造手法可知是明代建筑。

清康熙二十七年 ( 1688 年) 、乾隆二十二年( 1757

年) 、光绪三十一年( 1905年) 、宣统三年( 1911年) 都

曾经重修过。其底层回廊下的平台就是过去展出纱

阁戏人的地方。

元宵节期间,纱阁戏人在市楼底下展出时,每阁

的前面都要点燃两支蜡烛, 这些阁子在忽明忽暗随
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风摇曳的烛光下 , 就像是一座微型的神庙 , 新婚夫

妇虔诚地来此跪地许愿、还愿 ,渐渐形成习俗 :许愿

者求子时 ,可以偷走一支蜡烛 ;得子后 , 来年再还回

一支 ,亲手置放 ,点燃于纱阁之前。节日过后 , 纱阁

就存放在市楼里。

纱阁戏人的另一种用途, 就是用作丧葬灵棚前

面的摆设。其初衷与金代墓葬中放置舞台模型和戏

俑的作法相类似。期间,纱阁一般都是租来的,按天

计价。据说 ,平遥人自古讲究葬礼 , 且有攀比之风 ,

自然难免要有些铺张。灵棚前面先摆放白马 , 次放

轿子,次放红马、金童、玉女等,全是纸扎。而在两侧

的席棚里 , 则须摆放纱阁 , 棚口前面还要摆放两个

大纱阁 ,这样才显得阔绰和排场。当然 , 这种作法 ,

有些愚昧和浪费。今天值得肯定的 , 大概只有人们

的那种喜爱家乡戏曲的质朴情结了。

五、结 语

光绪年间是山西各路梆子都特别活跃, 进入大

发展阶段的时期。平遥地处晋中 , 所流行的中路梆

子 , 就是在蒲州梆子北移的背景下兴起的 , 此时也

开始书写其空前繁盛的篇章。人们大都喜欢看戏 ,

商家养戏班也已成为风尚。这给许立廷熟悉戏曲 ,

制作纱阁戏人,提供了良好的外部环境。

许立廷制作的纱阁戏人, 填补了我国古代造型

艺术的一项空白 ,丰富了民间工艺美术的史料。其

用料虽然简宜 , 制作流程及手法却非常讲究 , 它要

求制作者必须具备一定的文化修养、艺术素质和丰

富的制作经验,要有绘画、雕塑、书法、剪纸等多方面

技艺的天赋和基本功。尤其难得的是 , 作者还得懂

戏 , 至少是个戏迷 , 大到剧目、主要人物、情节和场

次, 小到服饰和道具之类的细枝末节, 必须非常熟

悉。

平遥纱阁戏人的制作 ,后继仍然有人。这不仅

因为城内几家纸扎店铺还在运营 , 还因为出现了新

的艺人,他们一方面接过祖传的手艺,一方面又接受

过高等学校雕塑与绘画专业的培训, 技艺完全超越

前贤,所制纱阁的艺术水准,也初步显示出一定的发

展后劲。不足的是,这些年轻艺人不懂戏曲,目前尚

且不能独立创作,而只能仿制。不过,如此美妙的民

间工艺至今没有失传,终究还是令人欣慰的,但愿他

们在继承中能够有所革新, 为丰富人们的文化和精

神生活做出新的贡献。

( 作者工作单位:山西师范大学

《 中华戏曲》编辑部)

栏目主持 /赵曙光

平遥城内南街市楼
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