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!" 世纪 &" 年代以来，浙江省考古所对龙泉
地区各个时期的窑场展开了系统的发掘，使龙泉

青瓷的相关问题得到了全面的解决，但许多值得

研究的课题随着出土物的增多仍不断产生，其中

笔者比较关注的问题是有相对纪年墓葬、遗址、窖

藏出土的龙泉青瓷所反映的装饰变化时段及产生

瓷器装饰变化的原因，并由此引发作者对 %’’%年
四川遂宁金鱼村窖藏出土的龙泉青瓷烧制时代及

内蒙古集宁路出土龙泉青瓷上限的问题的再次思

考，现就上述问题作一探讨。

一 龙泉青瓷装饰产生变化时段的认识

从传世与出土的龙泉青瓷看，其装饰变化一

般分为三个阶段，第一阶段流行刻划花装饰，第二

阶段主要以釉色取胜，器表大多素面无纹，第三阶

段刻、划、印、贴、加彩等各种技艺大为盛行。在通

常情况下，一般以北宋、南宋、元作为瓷器装饰风

格发生变化的三个时段，然而大量考古发掘资料

表明，瓷器装饰的变化与朝代的更替并没有必然

的联系，相反龙泉青瓷装饰风格的显著变化，多是

在新时期开始之后发生的，这可从下例已发表的

有相对纪年墓葬出土的龙泉青瓷得到证实 ( % )：

%* %’#’ 年浙江省丽水市保定凤凰山宋淳熙
五年（%%+, 年）何称墓出土的南宋龙泉梅瓶（图
一），施青釉，釉层薄，釉面透明，器身素面，器盖外

沿刻划莲瓣纹。其时离北宋已 #" 余年，但器皿釉
色仍保留有北宋青釉特征。

!* %’+, 年江西省清江县花果山宋开禧元年
（%!"#年）墓出土的青釉鹅颈瓶，其形虽仿北宋官
窑、汝窑的制品而来，但釉层较厚，釉呈粉青失透

状，与北宋流行的透明青釉已有较明显的区别，通

体素面无纹，以釉色取胜。

-* %’&- 年湖北省武汉市武昌卓刀泉宋嘉定
六年（%!%-年）任晞晴墓出土的青釉胆式瓶，胎白
釉厚，釉面开片无玻璃光，釉色青灰中闪绿，与北

宋的透明釉区别明显，通体素面无纹。

.* 江西省樟树市清江县寒山杨村南宋景定

内容提要 浙江省境内的龙泉窑是宋、元、明早期著名的青瓷窑场，尽管考古资料揭示龙泉窑的

始烧年代可能早至东汉，但形成龙泉地区青瓷风格的制品则是起于北宋。
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!" 关于龙泉青瓷几个问题的认识

四年（!"#$ 年）墓出土的
青釉印花菊瓣纹执壶，釉

色青中泛灰发黄，釉面乳

浊，壶身所印阳纹细线条

印花开了元代同类技法

的先河，纹样构图略显简

单，已具有南宋制品的典

型特征。

%& 浙江省德清市城
关镇南宋咸淳四年（!"#’
年）吴奥墓出土的青釉盘

口瓶和鬲式炉，施青绿厚

釉，前者釉面开片，后者

无开片，均素面无纹，系

仿官窑而成的典型器。

#& 浙江省巨州市柯
城王家瓜园南宋咸淳十

年（!"() 年）史绳祖夫妇
墓出土的青釉剔刻花莲

瓣纹碗和钵式碗，釉色青

绿，釉面莹润，为南宋龙

泉窑的代表作品。

(& 浙江省丽水市三
岩寺金桥头南宋德祐元

年（!"(% 年）叶梦登妻潘
氏墓出土的青釉剔刻花

莲瓣纹碗，釉色青绿，与

上述史绳祖夫妇墓出土

物特点完全一致。

’& 浙江省丽水市三
岩寺金桥头南宋德祐元

年（!"(% 年）墓出土的青
釉六角形瓶（图二），通体

有印花纹样，图案不太清

晰，釉色青中泛灰黄，釉

层较厚，显示了南宋中晚

期制品的典型特征。

*& 杭州市老东岳元大德六年（!$+" 年）鲜于
枢墓出土的青釉管耳瓶和鼎式炉，前者釉色粉青，

素面无纹，后者釉色青灰，除双耳与足外侧有印

花、器身有弦纹外，余皆素面，管耳瓶虽承袭南宋

而来，但颈部较南宋同类器高，显示了元代制品的

特点，器表主要以釉色取胜。

笔者认为上述有相对纪年墓葬出土的青瓷，

基本上能反映龙泉青瓷不同阶段的装饰风格。出

土的青瓷大多是南宋制品，其中最早的是淳熙五

年（!!(’年）墓出土的青釉盖瓶，器物下限虽已是
南宋建立政权后的 %! 年，但瓶釉色青灰中闪绿，
釉层薄，釉面透明，呈玻璃光，盖外沿刻划莲瓣纹，

釉色、刻划花装饰乃至造型基本上仍保留了北宋

制品的特点，表明龙泉窑在进入南宋后的颇长一

段时间里，无论在釉面装饰还是纹样装饰上都没

有因为朝代的更替而变化，相反器皿仍然延续了

北宋制品的特点。朱伯谦先生主编的《龙泉窑青
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瓷》图录中收集的南宋前期刻花莲瓣纹碗、刻花蕉

叶纹碗（图三）、刻花云纹花口碗、刻花盘口壶等多

与上述青瓷盖瓶的特点相同，且与同图集收录的

北宋盏托（图四）、碟（图五）等刻花纹样大致相近，

表明宋政府从北宋过渡到南宋之时，龙泉青瓷的

装饰并没有随之变化。龙泉青瓷装饰发生明显变

化应是从 !" 世纪开始的，主要反映在釉料改革
上，如上述宋开禧元年（!#$% 年）、嘉定六年（!#!"
年）、景定四年（!#&" 年）、咸淳元年（!#&% 年）、咸
淳四年（!#&’ 年）、咸淳十年（!#() 年）、德祐元年
（!#(%年）等墓葬中出土的龙泉瓷，釉大多呈粉青
色，釉层颇厚，主要以釉色取胜，器表大多素面无

纹，只有少量器皿采用印花等装饰技法，表明龙泉

青瓷由透明薄釉改为粉青厚釉、由流行刻划花工

艺到盛行素面厚釉装饰的具体时段是 !"世纪初。
元政权建于 !#(!年，在此之后相当长的一段时间
里龙泉青瓷装饰并没有因为朝代的改变而变化，

大部分器皿仍以厚釉素面取胜，即使是 !"$# 年，
建元已 "$ 余年，出土的龙泉青瓷仍以素面为主，
表明龙泉青瓷盛行的印、贴、剔、刻、点彩等多种工

艺是进入 !)世纪以后的一段时间里才开始的，龙
泉青瓷装饰的这一风尚一直延续至 !%世纪早期，
变化的三个时段相对比较清晰。

二 遂宁窖藏出土龙泉青瓷的时代及集宁路

出土龙泉青瓷上限的认识

!**! 年 * 月在四川遂宁中区南强镇金鱼村
发现了一座出土有 *’% 件瓷器的窖藏，其中龙泉
青瓷的数量仅次于青白瓷，有 "%(件之多，这批窖
藏一经出土就引起国内外学者的广泛关注，有关

窖藏的年代问题更是讨论的热点，绝大多数专家

根据南宋末年，四川成为宋蒙战争拉锯战战场，人

口流失、城市废弃，许多不易携带的物品先后在理

宗端平三年（!#"& 年）或理宗淳祐三年（!#)" 年）

时埋入地下的推断，得出遂宁金鱼村窖藏是南宋

后期的窖藏，金鱼村窖藏出土瓷器的生产下限当

在此之前不久的结论。

笔者以为如果遂宁窖藏的时代确实是南宋的

话，那么窖藏出土的器物再晚也不会超过南宋中

期，然而无论从当时的局势还是器物特征分析，这

批瓷器都不可能是南宋中期运至四川的。从史籍

记载看，至迟从嘉定十二年始，四川已陷入战乱的

状态，之后的端平三年（!#"&年）遂宁府因兵乱迁
至蓬溪塞，至景炎三年（!#(’ 年）元兵攻入重庆，
四川始终蔓延着战火，作为一个私人收藏不可能

在政局如此动乱的情况下，再从长江下游成批地

运进景德镇与龙泉等窑的瓷器，因此，窖藏所出器

皿如果正是南宋制品的话，那么在通常情况下，应

该在嘉定十二年之前就制成了，最晚也不会超过

端平三年，否则只能是元代的产品，而且必定是政

权稳定之后的制品。

从器物本身显示的时代特征看，北宋至南宋

早期龙泉窑使用的青釉多是浙江地区传统的透明

青釉，釉层薄，釉面有玻璃光，而南宋中晚期至元

早期龙泉窑使用的多是经过改革的失透厚釉；北

宋至南宋早期的龙泉青瓷流行刻划花装饰，而南

宋中晚期至元早期的龙泉青瓷则以釉色取胜，器

表多素面无纹。四川遂宁出土的龙泉青瓷所反映

的釉与装饰特点正是南宋晚期或元早期制品的特

点，不可能早至南宋早中期，而南宋晚期制品的可

能则已被上述战争因素所否决，那么除釉与装饰

外，南宋晚期与元早期器皿的造型是否有变化呢？

从传世与出土龙泉青瓷看，南宋中晚期除一些碗、

盘、五管瓶等制品仍承袭前朝形制外，大部分器型

受当时官窑的影响，开始生产类官的形制，较早的

有仿北宋官窑的鹅颈瓶 +江西清江 !#$% 年墓出
土），稍后的有洗口长颈瓶、凤耳或鱼耳盘口长颈

瓶、琮式瓶、鬲式炉、弦纹三足炉、敛口碗等等，与

南宋中晚期、元代釉面装饰没有多大改变的特点

不同，南宋中晚期与元早期器型在细小部位上的

变化已逐渐显露。如琮式瓶的器身，元代的往往比

南宋修长，凤耳、鱼耳瓶及长颈瓶等的颈部元代的

更长。就贯耳长颈瓶而言，最早由南宋官窑仿汉铜

质投壶而成，南宋龙泉窑受官窑影响也烧造类似

的器皿，元代继续烧造，但元代贯耳瓶较南宋制品

的变化主要反映在颈部增高上，上述元代著名书

法家鲜于枢（!"$#年）墓出土的贯耳瓶就是一例，
遂宁窖藏出土的贯耳瓶与之风格完全一致，表明

这类形制的贯耳瓶应该是 !) 世纪前后开始生产
的，不可能是 !" 世纪早中期的制品，遂宁同出洗
口弦纹瓶颈部比典型南宋相类器皿长的原因应该

也是时代风尚的变化所致，类似的形制变化还见

于元代其他窖藏的出土物上 , # -。不仅如此，遂宁出

土的大量龙泉青瓷多有颇为鲜明的时代气息，如

五管瓶（图六），其形与传统的完全不同，器腹微扁

圆鼓，五管在器腹上部，口折沿，折沿平中见圆弧，

沿端胎薄呈尖弧状，相同的形制在南朝鲜新安海

底元代沉船中出现应该不是偶然的巧合，其所显

示的正是同时代器物的共同特性。除此之外，遂宁

窖藏所出龙泉青瓷造型的元代特征还表现在荷叶

形盖罐（图七）、葫芦形水注（图八）、贴花香炉等器
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皿上 ! " #，这些元代器型特征鲜明的制品不可能是

在四川开始战乱的 $%"&年或之前不久的 $%$’年
运至遂宁的，由此可以得知，在此之前的器皿尚不

具备上述器型的特征，在此之后近 ()年的动荡时
间里更不可能有如此规模的器皿运抵四川，因此

这些带有元代气息的制品只能是在战争结束后相

对稳定的局势下，才从内地运至四川的。值得注意

的是窖藏所出一件香炉器腹所贴缠枝菊花纹与集

宁路元代窖藏所出碗盘内所印折枝菊花纹（图九）

中的花朵构图完全一致，显示了相近时代图案的

共同特点。此外，遂宁金鱼村窖藏出土的龙泉青瓷

的元代特征还可从一件香炉腹部的八卦图案得到

证实 *图十 +，八卦纹虽在南宋之前的其他工艺品
上已经出现，但作为瓷器纹样则以南宋官窑制品

为早，传世完整器不多见，元代龙泉窑和景德镇窑

将这一官用图案发展为民用纹样，其时代特征较

为鲜明。另外，从四川遂宁出土的龙泉青瓷的总体

风格看，虽尚未出现元中晚期盛行的剔、刻、印、加

彩等技法，但从上述出土龙泉青瓷的特征及与龙

泉青瓷同出的景德镇青白瓷上大花大叶的剔刻花

等装饰看，已显示了与南宋不同的元朝瓷器风格，

这些实物从不同的角度可以佐证窖藏时代当在

$(世纪初。
位于内蒙古自治区乌兰察布盟察右前旗巴音

塔拉乡土城子的集宁路古城遗址，自 $’,-年以来
曾有过多次重要的发现与发掘，%))% 年 , 月至
今，为配合国道建设，清理了一处完整的市肆遗

址，发现了多处窖藏，出土的器物除铜器、铁器、金

银器、陶器外，尚有龙泉窑、景德镇窑、耀州窑、定

窑、钧窑、磁州窑、建窑、霍窑等窑场的瓷器，其中

大量制品具有元中晚期器皿的特点，如景德镇窑

的枢府釉、青花、釉里红制品，器底不施釉、底心突

起的天蓝、月白或其上加红斑的钧窑碗、盘，以及

器身有印花、刻花、贴花等装饰的龙泉窑盘、碗、香

炉、高足杯、荷叶形盖罐等。不仅如此，集宁路经过

$",-年至 $"&-年二次战火后，彻底毁灭，之后不
可能有居民重新居住 ! ( #，属于蒙明边界之间的空

白地段，因此集宁路出土瓷器的下限相对比较清

楚，笔者以为，根据史料分析，这批器皿最晚不会

晚于 $",.年红巾军兵分三路北伐，继而攻打集宁
路之时，进而可推至 $",$年爆发的针对蒙古统治
者的红巾军大起义之前，因为 $",$ 年之后，蒙古
已出现了战乱的危机，在这样的形势下，内地的瓷

器不可能再大规模运至集宁路，同时从出土龙泉

器皿的尺寸大多不高大，元代晚期风格强烈的制

品不多的情况推断，集宁路窖藏、遗址发现的瓷器

下限当在 $",$年之前。
集宁路出土瓷器的上限同样也在元代，这是

不容置疑的事实，然上限的相对时段该定在何时

值得进一步探讨。就出土的龙泉青瓷而言，器物装

饰已完全摆脱了南宋中晚期至元初的风格，即由

以釉色取胜的风尚转变为以刻划、印贴花等为主

的新的装饰风格，其中除折沿贴花双鱼纹盘、蔗节

形洗、小足莲瓣纹碗等与南宋产品较难区别外，绝

大多数制品的装饰已形成了新的时代风格。如香

炉壁所贴缠枝牡丹纹具有元代晚期大花大叶的特

征，碗、盘、高足杯等器内底折枝花纹除采用传统

刻划花技法外，大部分采用戳记印花工艺而成，根

据有相对纪年墓葬出土的龙泉青瓷分析，这些带

有戳记印花装饰制品的大致制作年代当在 $( 世
纪（即 $"))年）之后的一段时间里，因此集宁路出
土的龙泉青瓷最早也只能是 $( 世纪早中期的制
品。此外从集宁路发现的与龙泉青瓷同出的景德

镇青花瓷看，这批瓷器基本属于成熟时期的青花

制品，就目前已公布的资料看，有纪年墓葬出土的

青花器多在 $"世纪 %)年代之后，其中 $’.-年杭
州出土的青花点彩观音像见于至元丙子纪年墓，

至元有两个丙子年，一为前至元十三年（$%.&
年），另一为后至元二年（$""&年），鉴于青花瓷多
出土于 $(世纪纪年墓的时间推算，这三件青花观
音像的下限应该属于后至元二年。此外，从 %) 世
纪 ,)年代以来，随着流传国外的“至正十一年”铭
青花瓶的发现，一大批与之风格相类的青花瓷被

对照出来，称为“至正型青花”，根据这些考古资料

与传世实物，大多数学者认为景德镇成熟青花瓷

的流行年代，应该在 $( 世纪 ") 年代至 $( 世纪

,)年代前后这段时间内。既然集宁路出土的青花
瓷属于这一时期产品，那么集宁路出土其他品种

的瓷器上限亦不会晚于 $( 世纪 ") 年代，也就是
说集宁路窖藏、遗址出土物的比较精确年代当在

$"")年至 $",$年的 %)多年内。无独有偶的是集
宁路出土有一定数量的“枢府”款卵白釉器，有关

研究人员根据“御土窑”的烧造年代当为泰定后

（即 $"%(年之后），带有“太禧”款铭的卵白釉相对
烧造年代亦在 $"%-年以后的时段推算，“枢府”款
卵白釉器的上限亦必在泰定后 ! , #，集宁路窖藏的

上限自然应该在 $"")年前后。上述元代龙泉青瓷
由釉面装饰转变为刻、划、印、贴等多种装饰工艺

的上限也当在 $(世纪 ")年代。
三 龙泉青瓷装饰产生变化原因的认识

关于龙泉青瓷几个问题的认识
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龙泉青瓷装饰三个时期的变化相当鲜明：北

宋至南宋早期器皿釉薄，釉面有玻璃光，佳者釉色

青绿，流行刻划花装饰；南宋中期至元早期器皿釉

厚，部分制品采用多次上釉，多次烧造的工艺而

成，佳者釉色粉青、梅子青，釉面失透，器表多为素

面；元中期至明早期器皿釉层较厚，釉面失透，佳

者粉青，流行剔、刻、划、印、点彩等多种装饰工艺。

现就龙泉青瓷装饰出现三个时期变化的相关问题

分析如下。

!" 釉料的改进与龙泉青瓷装饰的变化无关
由于龙泉青瓷装饰的变化是在南宋釉料改革

后发生的，因此其变化是否与釉料有关？南宋与元

代的青釉基本没有什么区别，那么，其装饰的变化

是否还和釉料相关？为解决这些疑惑，我特从上海

博物馆藏品中挑选了南宋、元等不同时期的龙泉

青瓷，并请我馆的熊樱菲测试釉的组合成分，同时

将熊先生以往测试的北宋龙泉标本的报告综合起

来进行分析 # $ %。首先从所选标本及馆藏品看，北宋

二片标本的釉层多薄，釉透明，釉色青绿（标本

!）、青黄（标本 &）皆有；南宋（中晚期）器物的釉层
多厚，釉面失透，釉色粉青、梅子青、青黄皆有，从

窑址出土标本的断面往往能观察到多次上釉、多

次素烧的痕迹，所选测试的 ’ 件器皿多为典型的
南宋制品，其中莲瓣纹碗元中晚期继续烧造，但元

中晚期的小足底心微微凸起，而此碗则为平底小

足，具有南宋制品的特征；元代出土的龙泉标本多

次施釉、多次素烧的现象虽不如南宋多见，但釉的

外观特征基本相同，所选 ’ 件测试器皿的釉层多
很厚，釉面失透，釉色粉青、青黄等色皆有，其中除

碗式承袭南宋而来外，其他 ( 件器物均为典型的
元中晚期制品，两件粉青釉制品多点加褐彩，一件

八角型高足杯青黄釉面有开片。现将上述器物、标

本釉料的测试数据列表如表一。

从列表所示数据看，北宋釉料中所含助熔剂

)*+ 很高，测得含量范围大致在 !,- . !/-，而

0&+、1*&+ 的含量不太高，其中 0&+ 测得范围在

!- . &" ,2-，同时 34+、56+&、37+、89&+( 等元素

的含量则处在较高的范围，表明北宋龙泉青釉属

石灰釉的范畴，显示了透明薄釉的特点；南宋中晚

期釉料中的 )*+ 含量降低，测得范围在 /- .
!’- ，而 :&+、1*&+ 的含量则明显升高，0&+ 在

’- . ,-之间，同时 56+&、37+、89&+( 等含量降

低，说明南宋龙泉青瓷在生产过程中对釉的原料

的处理更加严格，其釉已属钙碱釉范畴，显示了厚

釉失透的特点；典型元中晚期龙泉釉料中的 0&+、

1*&+ 含量更高，其中 0&+ 测得范围在 ’" 2/- .
$" &(-，这可能是元代大部分器皿并不多次施釉，
然仍保持失透厚润特点的原因。南宋与元釉料属

性的一致，表明釉的化学成分与器物装饰的变化

没有直接关系。

&" 龙泉青釉装饰是由于时代风格的变化而
改变的

龙泉青瓷装饰的变化与釉料成分的改变无直

接联系，这已在上述测试中得到证实，笔者以为，

龙泉青瓷的装饰主要是因为社会时尚的变化而改

变的，而这种随时尚变化而改变的目的则是为了

竞争市场。

虽然龙泉地区生产瓷器的历史可以上溯至

关于龙泉青瓷几个问题的认识



!!《东南文化》"##$ 年第 %期总第 &’&期

!"## 多年，甚至更早，但形成龙泉青瓷装饰风格
的时间则在北宋，此时的越窑虽仍为朝廷烧造贡

瓷，但其地位已受到耀州窑的挑战，特别是民用

器，北宋耀州窑在与越窑竞争的过程中，凭借着犀

利的刻划花纹、滋润的青绿釉色、坚硬细腻的胎

骨、精美的器物造型，成为继唐、五代越窑之后执

北宋青瓷生产之牛耳的窑场，耀州窑逐渐取代越

窑，成为南北青瓷生产的楷模，龙泉窑虽在北宋迅

速崛起，成为众多青瓷窑场中可与耀州窑抗衡的

窑口，亦采用刻划花装饰瓷器，但其刻划花较耀州

窑始终略逊一筹，尽管如此，北宋各大青瓷窑场乃

至龙泉窑瓷器上大为流行刻划花技法可以从一个

方面反映当时的社会风尚，同时也反映了各大窑

场为竞争市场，在瓷器装饰上所作的努力。

南宋政权建立后，先后在杭州凤凰山与郊坛

下建立官窑，龙泉毗邻杭州，在与耀州刻划花青瓷

竞争处于下风的情况下，转而学习吸收南宋官窑

先进的制瓷工艺：胎釉配方、施釉方法、造型设计、

装饰艺术等 $ % &，如官窑瓷器多次上釉多次素烧以

釉色取胜的装饰使龙泉窑受到很大的启发，于是

在改用瓷石和紫金土两种原料配成的胎土同时，

对釉料亦进行了新的调配，即由石灰釉改用石灰

钙釉，釉面失透柔和。多次上釉，多次素烧工艺使

龙泉青瓷呈现出全新的风貌，并以莹润似玉的高

质量釉面装饰，很快超越耀州窑，成为南宋青瓷生

产的龙头，青绿厚釉成为南宋龙泉瓷器的一大特

色，印刻花工艺与官窑一样，不占青瓷装饰的主导

地位。可见南宋龙泉窑借鉴官窑新技术，形成青瓷

装饰新风格的目的是为了在市场竞争中独占鳌

头。元初南宋官窑虽然已停烧，但杭州老虎洞窑址

的考古发掘资料表明，此处窑场与烧窑的技术资

源一度仍被利用，烧制仿宋官窑器及哥窑器，青瓷

仍以釉色取胜，元初龙泉青瓷的装饰同样维持着

相同的风格。然而这一局面由于景德镇窑的异军

突起很快得以改变，!’世纪景德镇窑成功烧制了
青花、釉里红及青花釉里红等彩绘品种，长期来以

单一青瓷釉色占瓷器装饰主流地位的局面终于被

打破，景德镇窑鹤立鸡群，一举成为当时最富盛名

的瓷器窑场。在此形势下，龙泉窑要维护青瓷统领

天下的权益，在国内外瓷器市场上继续保持领先

地位，只能通过装饰的改革来与景德镇窑的彩绘

瓷器展开竞争。从传世与出土龙泉青瓷看，龙泉窑

当时采取的措施主要是使单一的青瓷釉面上也出

现与彩绘瓷一样丰富多样的图案，为达到这一目

的，刻、划、印、贴、剔、点彩等各种技法多出现在龙

泉青瓷上，其中除传统的各种工艺外，还首创露胎

印花、贴花等技艺，并将多种技法集于一体，极尽

变化之能事，其中许多图案直接借鉴景德镇而来。

如集宁路窖藏出土的龙泉青釉碗盘，器内底心多

有戳记印花而成的折枝花图案，其中折枝菊花纹

与同出景德镇青花图案一致。除在青釉瓷上装饰

纹样外，龙泉窑还试图用传统的点加褐彩与点加

铜红斑来与景德镇窑的釉里红斑块媲美（图十一、

十二、十三），这些努力，使龙泉窑自元至明初，成

为唯一可与景德镇一样扬名中外的窑场。然而，因

人们的审美观发生了根本变化，龙泉窑最终还是

摆脱不了衰退的命运。但是元代龙泉窑在竞争中

所作的努力，则使龙泉青瓷装饰展现了新的时代

风格。

综上所述，可以得出以下几点结论：

!( 龙泉青瓷装饰变化的三个时段分别在：北
宋至南宋早期（即 !)世纪后期）；南宋中期（!*世
纪）至元早期（!’ 世纪初）；元中期（!’ 世纪 *# 年
代）至明早期（!+世纪早期）。

)( 根据遂宁金鱼村窖藏所出龙泉窑等器皿
不可能是 !)*" 年之前产品，同时在此之后的 ’#
年间四川始终处在战乱之中，不可能再将大批瓷

器运抵四川的史实分析，金鱼村窖藏的时代当在

元早期。

根据内蒙古集宁路窖藏、遗址所出龙泉青瓷、

青花瓷、枢府釉瓷等与有纪年墓葬或有纪年瓷器

的对照分析，集宁路窖藏、遗址所出器物比较精确

的年代当在 !**#年至 !*+!年的 )#多年时间内，
集宁路出土瓷器的上限只能在 !**#年间。

*( 龙泉青瓷装饰的变化与釉料改革没有直接
关系，变化的主要原因是为了迎合时尚、竞争市场。
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