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《南齐书·武帝纪》载：永明十一年（)’(年），
秋七月，武帝萧赜遗诏曰：“我识灭之后，身上著夏

衣画天衣，纯乌犀导，应诸器悉不得用宝物及织成

等，唯装复 衣各一通。”* & +诏书所云“夏衣”就是

指夏天所穿的衣服。唯“天衣”难解。

《南齐书·舆服志》曰：“建武中，明帝以织成

重，乃采画为之，加饰金银薄，世亦谓为天衣”* " +。

所谓“织成”，是指皇帝所穿之衮衣，因其以“五色

六章十二衣还相为质地”，织以成文，作为天子之

衣，故当时也称为天衣。但是，这能否就认为齐武

帝遗诏中的天衣就是衮衣呢？《舆服志》又曰：“指

南人衣裙襦天衣，在厢中。”* ( +指南人的天衣当然

不可能是衮衣或织成，为何也称为天衣呢？如果说

齐武帝所云之天衣是指衮衣或织成，那么死后“著

夏衣”又作何解释呢？《无上真人内传》在描述太上

形象时曰：“太上头并自然髻，项映天光，九色锦绣

华文之帔，衣天衣。”太上是道教的最高神，其天衣

当是天神之衣，应无异议。所以，齐武帝遗诏中所

云之天衣，不是衮衣或织成，而是指天人之衣。

那么，天人之衣是怎样的呢？

东晋顾恺之《洛神赋图》中，洛神飘然行进在

波澜微起的洛水之上，天资高雅，身材秀颀，著开

领束腰长裙，身上的飘带与裙裾迎风飘舞，与岸边

的曹植脉脉相视，所谓翩若惊鸿，婉若游龙。此图

为历代所推崇，而且顾恺之相距齐武帝只有 (#多
年，从逻辑上讲，齐武帝应该会见到的。但是，洛神

之衣是否就是齐武帝所说的天衣呢？

《乐府诗集》卷五一，《清商曲辞》八尚存梁武

帝制《上云乐》七曲，其中第六曲《金丹曲》的曲辞

为：“紫霜耀，降云飞。追以还，转复飞。九真道方

微，千年不传，一传裔云衣。”* ) +据殷亚昭先生考

证，《上云乐》是梁武帝于天监十一年（,&" 年）据
南齐吴歌西曲改制的，其演出形式和曲调变化都

不大 * , +。《金丹曲》中的“云衣”是否就是天衣呢？

南京灵山南朝大墓出土 & 件青瓷莲花尊 * $ +，

高 -,、口径 "&. ,、底径 "#. - 厘米，侈口，呈喇叭
形，长颈，椭圆形腹，圈足外撇，僧帽形盖，自盖至

足装饰了 && 层纹样，有莲瓣、忍冬、菩提叶、天女
等。器物造型庄重，装饰繁富，器形巨大，非常人所

用，推测其为宫廷用品。毫无疑问，这是一件佛教

题材的作品。以图像观之，天女的形象与洛神相仿

佛，其衣饰极具动感。这是天衣吗？

江苏常州田舍村画像砖墓出土的“飞仙”图像

/图一 0，在墓葬甬道北壁有二飞仙，甬道南壁有一
飞仙，墓室南壁有一飞仙。飞仙模印于 )块砖拼成
的砖的端面。考古报告将其分为二式，!式：脸面

内容提要 以南齐武帝“画天衣”、求天衣的记载为线索，钩沉索隐，详细地考证了中古时期的天

人图像和天衣的款式、特点及其观念内涵。

关键词 天衣 天人 信仰

中图分类法 1-!,. " 文献标识码 2
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略偏侧，眉清目秀，脸型较丰满，梳开屏状发式，著

开襟长衣，束腰，衣带飘舞。左手托一葫芦形器物，

舒展右手。!式：脸型丰满，头扎双环发髻，著开襟
长衣，束腰，双袖舒展，衣带飘舞，体态婀娜，回首

作舞蹈状 ! " #。

常州戚家村画像砖墓出土的“飞仙”图像 ! $ #

%图二 &，墓室西壁有四飞仙，东壁有二飞仙，墓中
壁画中共有 ’幅飞仙图像。和田舍村飞仙一样，画
面由 (块砖的端部组成，飞仙束发向上，两手捧博
山炉，衣裳及飘带向后飞舞，显出凌云直上之势。

这两处飞仙的衣服是天衣吗？

上述洛神之衣、《金丹曲》之云衣、莲花尊天女

之衣以及常州画像砖上的飞仙之衣是否就是天

衣，还不敢妄下论断。然而，齐武帝为什么在临终

前还对天衣念念不忘、如此重视呢？这可能与中古

时期的神仙信仰有关：天人是升仙思想的反映，天

衣是升仙的工具，人得道成仙，可无翅而飞。下面

来看看齐武帝的宗教信仰。

其遗诏又曰：“祭敬之典，本在因心，东临杀

牛，不如西家礿祭。我灵上慎勿以牲为祭，唯设饼、

茶饮、干饭、酒脯而已。天下贵贱，咸同此制。未山

陵前，朔望设菜食⋯⋯显阳殿玉像诸佛及供养，具

如别牒，可尽心礼拜供养之。应有功德事，可专在

中。”! ) #

齐武帝的遗诏表述非常明确：他是一位虔诚

的佛教信徒。另外，他和僧人释宝月的关系也有文

献记载。既是佛教信徒，其所追求当然是得道成

佛，进入极乐世界，因此，只要求得天衣，就可以脱

离尘世，一生逍遥。那么，怎样才能求得天衣呢？

南朝陈释智匠《古今乐录》曰：“帝数乘龙舟，

游五城江中放观，以红越布为帆，绿丝为帆 ，玉

石为篙足，篙榜者悉著郁林布，作淡黄 ，列开，使

江中衣出。”! *+ #

采取这样兴师动众、耗费资材的办法以求天

衣，史所罕见。但是，上则史料中却透露出很多道

教的信息：以五颜六色的布绳等物做道场，是典型

的以通鬼神为目的的道教法术；“江中衣出”也是

当时江东道教中流行的与水有关的法术。史乘所

载东晋孙恩等天师道信徒的很多做法与水相关，

可做旁证。此外，《南齐书·武帝纪》又云：“陵墓万

世所宅，意常恨休安陵未称，今可用东三处地最东

边以葬我，名为景安陵。”! ** #裴皇后在武帝即位前

去世，葬休安陵。如果按照惯例，齐武帝本应与之

合葬，但他认为此陵选址不佳，故重定“东三处地

的最东边”为陵址。对此，他的理由是：陵墓是人死

后的阴宅，其地址必选风水绝佳之地。风水学向来

为道教所用，与佛教无涉。从传统上讲，升仙用天

人之衣是汉代原始道教羽化成仙方式的延续，有

羽翼表示成仙，因此，天衣象征着天人。可以肯定：

他的宗教信仰带有浓厚的道教成份。那么，为什么

佛教信徒会采用道教的法术呢？为什么齐武帝又

如此重视阴宅的风水呢？欲解决这一问题，必先考

察魏晋南北朝时期人们的宗教观念。以下举例说

明之。

《洛神赋图》作者顾恺之是一个兼有儒道释思

想的画家。宋米芾《画史》载：“顾恺之《维摩》、《天

女》、《飞仙》在余家。”又云：“吾家《维摩》、《天女》

二尺，《名画记》所谓《小身维摩》”! *, #。据《贞观公

私画录》和《云台山记》记载，顾恺之还画过《刘仙

像》、《三天女像》以及画张天师七试弟子赵生的故

事等道教人物故事画。他的《冰赋》、《水赞》等画

论，阐述了其道教思想对绘画的影响。陈寅恪先生

认为：“六朝天师道信徒，以之字为名字者颇多，

‘之’在其名中，乃代表其宗教信仰之意。”! *- #因

此，顾恺之正是天师道信徒，其所创作的艺术形象

洛神就是一位水中所出的道教天女。不过，洛神的

形象可能还带有佛教的因素。

《上云乐》第六曲《金丹曲》曲辞中的“云衣”，

与炼丹升仙的内容有关，“也是道家性质。”! *( #这

也说明，南齐武帝时的吴歌西曲、南梁武帝时的宫

纟率
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廷乐舞表现的形式与内容都是炼丹升仙的道教性

质。升仙观念在社会意识形态领域中占据着主要

位置，成为宫廷乐舞表现的主题，其与宫廷人物的

交互影响应该是很大的。

儒释道兼修的理论与实践会对当时人们的意

识观念产生较大的影响。萧梁时期的张僧繇是专

绘佛像的大画家，《续画品录》说他“善图塔庙”。

《历代名画记》曰：“武帝崇饰佛寺，多命僧繇画

之。”又曰：“江陵天皇寺，明帝置，内有柏堂，僧繇

画卢舍那佛像及仲尼十哲。”# $% &从张僧繇的作品

可以看出：佛门内画入儒家圣贤，将儒家礼制与佛

教相融合。

除了文献记载之外，考古材料中也发现有释

道融合的证据。例如，南京雨花区长岗村出土的孙

吴时期青瓷釉下彩羽人纹佛饰壶 # $’ &，肩部贴塑佛

像，佛生莲花座，座侧左右配以双师，器腹绘有 ($
位持节羽人。其间饰以云气芝草图案，主旨即在祝

祷升仙。持节羽人反映的是传统的道教羽化观念，

但是道教图像却与佛像共存，表明在当时人们的

生活中，释道双修已成为一种普遍的认知。这件羽

人纹佛饰壶可信地证明了释道融合、释道双修的

信仰观念，从三国孙吴时期就已经存在了。另外，

在开凿于西魏时期的莫高窟第 (") 窟 # $! &中，窟顶

南披画西王母乘凤车图，北披画东王公乘龙车图。

这种出现在佛教石窟中的道教图像也是释道融合

的产物。开凿于北魏的宜君道教石窟 # $* &，其雕刻

的内容多采用佛教的造像方式，龛楣上方有 ! 个
凌空翱翔的天女，飘带夸张地向上扬起，每人手中

持有不同的法器，图像构造明显袭用了飞天模式。

左侧的供养人旁有题榜：“道士吕清黑”、“道民功

曹孟永兴”、“妻白颜容”等。说明北魏时期道教对

佛教仪轨的模仿已达到了几乎全盘接受的地步

了。相比而言，南朝不是模仿而是创造，从天人图

像的艺术性上来说，南朝则高于北朝一筹。陕西省

博物馆收藏的《田良宽造像碑》，四面开龛，佛道造

像各半，天尊头戴道冠，上唇有髭，下颌有须，右手

持扇，左手扶膝，作跏趺坐，后立 (位真人。龛下为
造像主、道士和道民的供养像。值得注意的是，在

北侧的道像龛龛楣上还刻有两身“飞天仙人，其形

象明显袭用了佛教飞天的仪轨”# $) &。称这块造像

碑上的仙人为“飞天仙人”，不妥，应称其为天人；

说他“袭用了佛教的仪轨”，则是对的。此外，在南

京地区发现的多件六朝时期的青瓷盘口壶和铜镜

上，也有佛像与道教图像共存的现象 # (+ &。

通过上述论证可知：魏晋南北朝时期，佛教为

了扩大影响，吸收了一些道教的因素；同样，道教

为了与佛教竞争，吸引信徒，也吸收了一些佛教的

因素。多元化的信仰观念表明，只要能够脱离现实

生活的苦难，求得长生，任何手段都可以无所不

用，因此，形成了道教为体、佛教为用的释道交融

的时代特征。以此观之，齐武帝采用道教的仪式祈

求天衣与他的佛教信仰并不矛盾，反而与当时宗

教信仰的现实情况相吻合。其遗诏中所谓天衣，也

既是以道教因素为主，又搀杂有佛教因素的天人

或天女之衣。

饶有趣味的是：在齐武帝的故乡，今江苏丹阳

胡桥吴家村、建山金家村南齐帝陵 # ($ &中，发现了

模印拼镶砖画天人图像 ,图三 -。金家村天人图像
位于砖画“羽人戏虎图”中，在虎的上方有凌空飞

舞的 . 个天人，容貌美好，身材苗条，头戴花蕾状
冠，着开领束腰长裙，飘带和裙裾翻飞。最前面的

一位天人修饰豪华，袖上以鸟羽为饰；第二位天人

图像不清晰，无法辨识；第三位天人吹笙飞行，如

闻其声。胡桥吴家村的天人图像与上述金家村的

天衣考
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天人图像基本一样，稍有不同的是，吴家村的第一

位天人胸前捧着冒烟的香炉；第二位持物不明；第

三位右手持一吊着小铃的棒。另外，胡桥仙塘湾墓

中的模印砖画上也有“羽人戏龙、戏虎图”，只可惜

全被毁坏了。

这 !座南朝大墓，学者们认定是南齐的帝陵。
曾布川宽先生经过详细考证后认为，建山金家村

帝陵是齐明帝萧鸾的兴安陵，胡桥吴家村帝陵是

齐和帝萧宝融的恭安陵，胡桥仙塘湾帝陵齐景帝

萧道生的修安陵。另外，齐武帝萧赜的景安陵位于

丹阳前艾庙 " ## $。这 % 位皇帝（齐景帝萧道生是其
子齐明帝萧鸾追封的）驾崩之年分别是永泰元年

（%&’年）、天监元年（()#年）、建武元年（%&% 年）、
永明十一年（%&!年）。从时间上看，这 %座帝陵相
距极短，有的仅仅一年，而且模印砖画天人图从绘

画、制模具到模印、烧制是需要花费大量时间的，

所以在齐武帝过世之前就已亲眼目睹过天人图砖

画或粉本是极有可能的；从艺术风格、内容题材和

图像构造上看，兴安陵和修安陵中的天人图像又

惊人的相似，其传承关系也非常清晰。此外，从南

齐宫廷的吴歌西曲，到齐武帝的天衣之梦，再到修

安陵、兴安陵的天人图，其中的因果关系至为密

切。虽然齐武帝的景安陵目前还没有考古发掘资

料可征，但是根据上述分析推测，其墓中有类似的

天人图像应该是符合逻辑的。

然而，何以断定金家村、吴家村出土的“天人

图”中的天女一定就是天人呢？

在江苏丹阳仙塘湾修安陵模印砖画的一块砖

侧 * 考古人员发现有“天人右”的刻字 " #! $，其作用

是为了将模印烧制好的画砖再按一定的顺序拼镶

到墓壁上，也说明她们当时就是被称为天人。类似

的天人图还见于河南邓县南朝彩色画像砖 " #% $上，

图中 #名天女衣袂飘飘，御风而下，在两天女中间
的空隙处刻有“天人”两字。这两处天人题榜证明

她们是天人无疑，既是天人，其衣也自然就是天衣

了。

如果把金家村、吴家村、邓县南朝墓出土的天

人之衣与文中提到的洛神之衣、莲花尊天女之衣

以及常州画像砖飞仙之衣作一比较，则会发现：无

论在服装款式、飘带的形状和位置上，还是在图像

的思想内涵上都非常一致。段成式在评论吴道子

的壁画《礼骨仙人》时云：“天衣飞扬，满壁风动。”

郭若虚又云：“吴之笔其势圆转而衣服飘举⋯⋯故

后辈称之曰：‘吴带当风’。”" #( $因此，可以肯定地

说，洛神之衣、《金丹曲》之云衣、莲花尊天女之衣、

常州画像砖飞仙之衣以及南齐帝陵、邓县砖画“天

人图”中的天人之衣都是天衣，也即是齐武帝遗诏

中所云之天衣。

" + $ " & $ "++ $《南齐书》卷三《武帝纪》，中华书局 +&,# 年，第

-+ . -# 页。

" # $ "! $《南齐书》卷十七《舆服志》，中华书局 +&,# 年，第
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