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瓷器纹样是指瓷器在制作过程中以外加的技法

手段施以纹饰 ,其目的主要是为了美化器物。中国

古代瓷器的纹样装饰 , 盛行于宋元时期 , 其渊源可

以追溯到新石器时代的彩陶艺术。常用的纹样的装

饰手段主要有 :划花 , 在挂釉后半干的瓷坯上用木

签、竹签、铁签划绘纹样称划花;刻花,用刀具在瓷坯

上刻出装饰纹样,称为刻花;剔花,即阳刻花纹,把花

纹以外的空地剔除 ,使花纹凸起 ;印花 , 是用有装饰

纹样的印模在未干的坯胎上打( 按) 印出花纹 , 或在

有纹饰的器模中制坯 , 使花纹留在坯体上 ;其他还

有如雕镂、绣花等等。

宋代是制瓷业的鼎盛阶段。当时河南境内除汝

窑、钧窑、官窑等几大名窑外,民窑四起,不仅形成了

巨大的窑系 , 在工艺技术、装饰方法上也不断有新

的创造。其中,烧造饰有纹样图案的瓷器窑场甚多,

生产的产品林林总总 ,各具特色。从釉色和质地来

说,有洁白细腻、光亮莹润的白釉,也有其黑如漆、富

于变化的黑釉 ,又有色呈茶黄、润如琥珀的黄釉 , 还

有如冰似玉、汁水莹厚的青釉。从图案纹样的装饰

手法和风格来看 ,更是各有创造 ,多有精品 , 争奇斗

胜,各出心裁。其主要窑场如下:

汝窑。汝窑是宋代河南众多窑场中最负盛名的

窑场之一。瓷器纹样装饰花卉图案也最为丰富的汝

窑瓷器属于青釉系。受耀州窑的影响,汝窑有官窑、

民窑之分 , 汝官窑在河南宝丰清凉寺 , 主要为北宋

宫廷烧制御用瓷器 ;汝民窑在河南临汝县 , 主要烧

民用瓷器 ,粗精俱备。其胎骨厚重 , 釉色润泽 , 有卵

青、豆青、虾青等色,大部分有印花装饰,也有刻花及

素面。所饰纹饰图案线条流畅,纹饰优美,在青釉辉

映之下,便产生出深浅浓淡以至晕染的效果。

汝窑的印花、刻花纹样多达数十种,其取材以缠

枝花卉为主,以菊花、牡丹、卷草、莲瓣等纹样最为多

见,此外尚有海水游鱼、鸭戏水、婴戏纹等等。汝窑的

图案结构富于变化,既能适应造型特点,又有独自的

完整的欣赏效果。如宋代“缠枝花卉瓷碗”内大小六

朵花卉相接排列,形成环状波浪式构图,花朵还有多

种变形:或叶片肥硕、花头丰满作正面辐射 , 规律严

整;或枝叶舒卷反侧 ,缠绕变化 , 花头作侧面随意取

势。形象生动,结构讲究,表现得富有生气。又如瓷

碗内还常以花卉在碗心做适合纹样, 在碗壁上用花

卉组成二方连续纹样,或分为放射状六格,格中以水

波纹衬底作花卉或游鱼纹样。海水纹也属其典型风

格:以圆圈形式构成多层波浪式水纹,间或有婴戏或

鱼纹点缀其上, 中心为花卉或田螺纹。装饰效果在

隐现中透着生动、细腻、灵秀。

汝瓷纹样装饰手法独特, 已形成独有的装饰方

法, 纹样轮廓多为凸起阳纹, 细节之处常以阴线刻

划,在造型处理上程式意味突出。如“菊花以排线花

瓣环抱着丰肥的半圆花蕊”,“牡丹花瓣常作对称排

列”,植物枝叶穿插左右得势,“花筋叶脉用排状点线

刻划”等等。花卉按照统一变化的法则填充布局,图

案大方健美,线条婉转生动,具有健康朴厚的艺术特

点, 这正是民窑瓷器的装饰风格。其纹样构成形式

虽然必须适应各种器皿之外形而受到一定限制 , 但

却包含了单独式、散点式、满幅式、多层式、对称式、

放射式、旋转式、平衡式等多种适形构图形式 , 可以

谈河南宋代瓷器

纹样的装饰特色
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说集当时工艺图案构成之大成 ,充分显示出匠师高

深的图案技巧和宋代花鸟画的辉煌成就。

登封窑。登封窑窑址位于河南省登封县东南的

曲河镇 , 属于宋代北方白瓷系统中的磁州窑系 , 产

品均以白釉为地,“纹饰以花卉、鱼藻为多,画笔简单

粗放”。与一般磁州窑系的白地黑花产品不同,它除

了有白釉刻花、剔花或划花瓷器外 , 还普遍大量地

烧制一种珍贵的“珍珠地划花”瓷器 , 这种装饰方法

始创于唐末河南密县西关窑 ,借鉴了唐代金银器錾

花工艺的特征进而又得到改进与发展。其方法是在

挂有白色化妆土的瓷器坯胎上刻划主纹 , 空白处则

以细管状工具印满细小的圆圈纹做为地纹 , 宛若珍

珠铺地 ,从而出现独特的艺术效果。这是登封窑最

具代表性的瓷器 , 不但数量多 , 而且工艺术水平也

很高。在此类器物中 ,以现存于北京故宫博物院的

“珍珠地双虎纹瓶”最负盛名。其装饰方法颇具匠心:

瓶身刻划搏斗的双虎作为主纹 , 形象夸张生动 , 所

饰的小圆圈均匀细密 , 连绵相接 , 形成一种近似中

间色调的感觉 ,将主要形象双虎及点缀其身后的草

叶纹衬得十分突出 ,别饶丰趣。刻画的线条婉转自

然 ,流畅活泼 ;线痕将器表覆盖的白色化妆土划掉 ,

露出红褐色的胎 , 即成一种仿佛红褐色的线描画 ,

色彩红白结合 ,非常谐调 ,图案清晰醒目 ;近瓶底处

所刻十六瓣仰莲纹 , 使得器物纹样装饰更加丰富、

完满。另有“珍珠地划花人物纹瓶”, 在橄榄形的器

身上划以肩负葫芦、袒胸露臂之醉汉形象 , 情趣诙

谐 , 将其醉态刻划得栩栩如生 , 在珍珠地上刻划人

物形象的甚为稀少 ,因此弥足珍贵 ;此外“珍珠地划

花鹿纹枕”也纹样细腻,意境优美。其皆具构图清新

活泼之特征,将含蓄隽永的自然韵味融汇其中。

登封窑广泛地、成功地运用“珍珠地划花”这种

独具魅力的纹样装饰形式 , 取得了引入瞩目的成

就。据专家研究,“珍珠地划花”瓷器与前面提及的

白釉刻花、剔花或划花瓷器一样 ,都是当时“用来供

应城市中富有的商人和市民以及农村地主们的需

要”的高档产品 , 在瓷器装饰艺术史上占有非常重

要的地位。

扒村窑。河南宋代另一座有特色的窑场, 位于

河南禹县西北扒村 ,属于我国最大的民窑体系———

磁州窑系 ,始于唐 ,盛于宋 ,终于元。此窑的产品种

类丰富 ,以白地黑花瓷器享有盛名。在敷了化妆土

的胎上 , 用毛笔绘制纹样后再罩以透明釉 , 纹饰强

健挺拔 ,黑白对比强烈 ,具有饱满繁复、生气勃勃的

形式特征———这是扒村窑最具个性的装饰手法。此

外 ,还有白地划花和在白釉上画红、绿、黄等彩色花

卉的,亦效果鲜明。

宋代“白釉黑花大盆”可视为扒村窑的代表。此

盆所绘黑花 ,黑如漆墨 ,而其底则白如淀粉 , 黑白异

常鲜明。细审其纹样图案的构成, 可见其在装饰上

所具的匠心。瓷盆正中心为团花, 然后依次为缠枝

莲花间以荷叶、水波及浮萍纹、卷枝纹 , 在有弧度的

盆壁上绘有肥硕的变形莲瓣纹, 盆的口沿部绘以盛

开的花朵及缠枝叶纹等,由里至外,共绘制了 5种纹

样。这种多层次的纹样装饰处理可谓扒村窑之特色。

虽然各层次纹样构成形式有别,变化手法各异,但造

型风格的一致又能将其统一起来,使各种因素、关系

谐调不可分离, 使它们充满着比整齐一律更进一步

的和谐关系。另一件扒村窑“白地绘黑花婴戏纹罐”

也给人留下深刻印象,其正面开光中,饰有两个方额

广颐、面目清秀、头梳抓髻、颈饰项圈、身着裹肚的婴

孩,臂和腿像藕节般肥美可爱,他们正悠然自得地手

执荷叶,在荷花、荷叶之间尽情嬉戏;空隙之处,填以

细密的、有着涡漩动荡之势的水波纹 ;开光之外 , 缠

枝花饰的描绘细致而又丰满;罐肩部和近底处,饰以

覆瓣莲纹及几何纹、仰瓣莲纹等上下呼应的装饰带。

扒村窑瓷器以繁密的图案的空间混合,形成黑白、疏

密、轻重的对比,形式对应和层次变化。

扒村窑的瓷器纹样装饰, 在河南宋代民窑中颇

具典型性,具有深厚、豪放、粗犷的特色,洋溢着纯真

的美和蓬勃向上的生命气息, 体现了宋代民窑所散

发出的浓厚的装饰意趣。

当阳峪窑。位于今河南省修武县当阳峪, 是宋

代北方民窑中的一个重要窑场,其受磁州窑影响,亦

属磁州窑系。釉色以白为主,酱色次之,此外还有底

蕴色釉、三彩釉。产品种类多样,除了著名的绞胎瓷

外,其中剔划花瓷器颇具特色,可以说是它的代表品

种之一。

当阳峪剔划花瓷器的装饰纹样,题材较为丰富,

纹饰以牡丹、芍药、莲花、菊花等各种花卉为主,亦见

鱼、鸭、蜂、蝶、鸟、兽等。“当阳峪窑常常用网格纹以

及多个小方格组成的几何图案来装饰器物 , 它们一

般做为边饰,起到衬托主体纹样的作用”。“主体纹样

为极富动感的花草,上下网格纹做为陪衬,以单纯的

几何图案形与生动的自然形态相结合, 达到一种既

工整又活泼的艺术效果。”如所出土宋代“花叶纹壶”

在壶腹部最饱满处黑色胎地衬托大朵醒目的白色花
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卉做装饰带 ,上下各辅以剔刻方块网格纹装饰带陪

衬 ;器肩又与主要装饰带呼应 , 绘以白地黑色缠枝

花纹样。几条装饰带之间用宽带白条纹来间隔 , 图

案结构因此更鲜明且富于节奏感。一件器物有如此

讲究变化的纹样设计及手法处理 , 不仅使人们欣赏

到作者所刻划的图案形象之美 ,也使人们欣赏到由

于多种技法的变化而产生的丰富而耐看的装饰效

果和色彩效果。当阳峪产品众多的几何纹饰 , 反映

出别具一格的表现意趣。

当阳峪窑剔花瓷器能够充分利用各种方法使

釉色、化妆土和胎质互相映衬盖露 , 独显空间布置

的讲究,可谓纹地互补,黑白互衬,层次丰富,各具美

形 ,创造出独特的装饰效果。宋代“刻花梅瓶”堪称

当阳峪窑的佳构 : 其采用挂白化妆土的装饰手法 ,

上下饰两层刻花瓣纹把中间装饰区衬托出来 , 中间

装饰区大面积剔刻灰地白花缠枝牡丹纹 , 整体布局

有主有次,一簇簇牡丹花呈“点”状散布在器物表面,

又以近于完美的结构将各“点”串连起来 , 空间分割

极为讲究。刻线婉转流畅,牡丹花花形概括简练,生

动饱满 ,穿枝布叶 ,因形生发 ,和谐自然。尤其在技

法处理上是剔去主纹以外的地纹而露出胎地 , 使花

纹更加醒目突出 ;再在花及叶上刻划出花蕊、叶筋

等细节 ,然后施釉烧制。这种装饰方法能使花纹微

微凸起 ,具有浅浮雕的感觉 ,抬眼望去 , 就如用一枝

牡丹花缠绕在瓶身上一样 ,显示出民间匠人的巧妙

的构思。

在化妆土应用技术广泛的北方窑场中 , 剔划花

曾是一种流行的装饰手法。当阳峪窑的剔划花瓷器

不仅品种较多 ,而且装饰题材丰富 ,工艺技法娴熟 ,

装饰技术与装饰风格发展得更为全面和充分。

此外,河南宜阳窑、宝丰窑、内乡邓州窑、新安城

关窑、鲁山段店窑、密县窑、鹤壁集窑等各处窑址,都

代表了北宋北方各个著名的窑系 , 产品纹样装饰也

各有特色 ,是宋代瓷器艺术成就的一个重要组成部

分。

河南宋代瓷器纹样装饰代表性强、覆盖面广 ;

举凡多种多样的纹样及装饰 ,都表明了其是富于变

化的 ,而且每种装饰手法和题材都收到各自不同的

艺术效果。宋代瓷器制作技艺的高度发展为瓷器装

饰艺术的发展和提高提供了技术支持 , 此外绘画艺

术的成就也为瓷器纹样装饰带来积极的影响。弃制

作技艺不论 ,河南宋代瓷器纹样装饰显然包含了装

饰图案画、花鸟画、山水画,甚至白描、写意等诸多因

素。民间工匠们十分重视瓷器的装饰, 极为自由地

表现艺术创造才能, 尽一切可能去利用材料和工艺

来实现装饰意匠, 创造最适合于广大民众的装饰形

式。无论何地窑场所出产品, 总体上都表现出既有

写实或变形的特点,但又不排斥“图案化”。其写实类

的纹样,在自然形的基础上加以集中和典型化,增加

了趣味性和形式美感;其变形类的纹样,则是在自然

的基础上加以概括、夸张、变化,使之理想化,富有装

饰美感 ,将所表现的对象的美更加集中、更加突出。

可以看出作者对生活、对自然有着深切的感受和观

察,同时又有很高的艺术概括能力,在装饰区域的分

割、构图的安排诸方面,都能适应造型的特点而恰到

好处,形成纹样装饰和器物造型的高度统一,且绚丽

与淡雅共存、美观与大方同在,建构出瓷器发展史上

美丽辉煌的艺术景象。

河南宋代瓷器纹样装饰的不断创造和广泛运

用,不仅美化了瓷器本身,赋予了生活用器以美的品

格,而且拓展了中国宋代陶瓷艺术的审美境界,使得

瓷艺语言更加进一步扩大和丰富。宋代河南瓷器纹

样装饰艺术取得了高度的艺术成就, 它不单是一种

研究古代艺术的珍贵遗物, 而且是一种可供造型艺

术在新时代有所借鉴的艺术典范, 具有广泛的现实

意义。
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