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高庙遗址的发掘和高庙文化的确立 , 是近十余

年来中国南方新石器时代考古的重要收获之一。这

类遗存以其鲜明的文化特征和浓烈的宗教艺术氛围

而吸引着诸多业界学人 , 特别是一些敏感的民俗学

家与从事宗教艺术研究的学者 , 他们在遗址发掘的

全面报告还未出来之前 , 讨论就已很热烈了 , 由于各

自的视角不同 , 当然难免纷争与歧见 , 但这种多视角

的探索 ,是学术研究所推崇的。

高庙遗址是高庙文化的典型遗址。目下 ,遗址本

身的田野发掘已暂时的告一段落了 , 作为该遗址发

掘的主持者 , 我在这里谈几点个人的认识 , 由于对资

料的全面整理和研究还需时日 , 目前的这些认识未

免还是粗略的 , 好在学术界的同仁们对这批材料已

不生疏,所以,提出来的目的是和大家一起共同讨论。

一

高庙遗址是一处贝丘遗址 , 它位于湖南西部洪

江市(原黔阳县)安江镇东北约 5 公里的岔头乡岩里

村 ,地处沅水(中游)北岸的一级台地上 , 分布面积约

3 万平方米。整个遗址实为一顶部较平、周边呈坡状

的台子。

这处遗址最初于 1986 年被发现。迄今为止共进

行了三次发掘 ( 1991、2004、2005 年 ) , 揭露的总面

积近 1700 平方米。目前发表了第一次发掘的部分资

料!"。后两次发掘的概况与主要收获也已有介绍#"。

高庙遗址中的新石器时代文化堆积 , 实分为下、

上两个大的部分(各自包含若干个地层) , 在这里 , 属

于高庙文化的堆积 , 只是遗址中的下部地层遗存 , 其

所处的年代 , 第一次发掘简报中公布了几个碳十四

的测年数据 , 年代上限 (经树轮校正 )约为距今 7400

年左右 ,下限接近距今 6800 年。不过 ,第三次发掘揭

示了更早的地层和遗存 , 出土了一些半球状的绳纹

圜底钵和高领双耳罐等陶器 , 它们的形态接近洞庭

湖区彭头山文化晚期遗存中的同类器 , 目前尽管相

应地层中的木炭样品测年数据还在检测中 , 但从器

物类型学上判断其要早于先前所出遗存是可以肯定

的 ,其年代上限大致在距今 7800 年左右。那么 ,高庙

文化存续的时间大致在一千年左右 , 与洞庭湖区的

皂市下层文化所处年代相当 ,二者平行发展。

我们在高庙遗址第一次发掘结束后 , 就已感知

到这种遗存的文化特征明显有别于周邻地区同时期

的考古学文化 , 但当时的发现还只是点上的工作 , 所

以并没有急于将其授予“高庙文化”的称谓。在接下

来的几年中 , 终于在沅水中上游多个县市的不同地

点 , 如辰溪松溪口$", 征溪口%", 柿溪口和潭坎大地遗

址&";中方县的螺壳坪和压祖山遗址 ;以及麻阳县的

高垅遗址等’"地点均发现了文化特征和所处年代与

之基本相同的遗存 , 从而获知其分布范围几乎囊括

了整个沅水中上游地区 , 在这样的基础上 , 我们才正

式将其确立为一种区域性的考古学文化——— “高庙

文化”。

高庙文化遗存所反映出的区域性文化特征是十

分鲜明的。

当时的居民多选择依山傍水的居住环境 , 居址

大都分布在沅水主、干流两岸的一级台地上 , 房屋均

为挖洞立柱的排架式木构地面建筑 , 方向朝东或朝

东南 , 多为长方形两开间和三开间的结构 , 面积 20~

40 平方米不等 , 有的房屋附近还设有窖穴。墓地就

在居址附近 , 流行竖穴土坑侧身屈肢葬 , 头朝东 , 面

北 ,几无随葬品 , 仅在填土中填埋少量石片石器和兽

骨 , 但在一座墓的人骨架下发现有编织成方孔的竹

席。

石质工具主要是数量巨大的各型器体厚重的砍

斫器和用作刮削工具的各类石片石器 , 以及扁平亚
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腰形网坠 , 它们绝大部分用锤击法单面打制而成 , 特

别是石片石器 ,其制作和使用具有很大的随意性。石

器的原料皆取自沅水河床上的砾石。此外 ,出土有大

量的石球(多为圆或椭圆形砾石) , 以及石锤、石砧和

砺石等制作石器的加工工具 , 并出有加工食物用的

石磨盘和磨棒。磨制石器(如斧、锛、和凿等)数量很

少。与石器伴出的骨(刀、匕、针、锥、簪、和刻纹牌饰

等 )、牙 (锥、象牙雕饰 )和蚌器 (皆穿孔 , 当为挂饰或

蚌刀)均经精磨和抛光。从石器的制作和类别 , 以及

打制石器与磨制石器二者数量上的巨大悬殊关系看

来 ,高庙文化的主人 , 并非是以锄耕农业作为其主要

生产方式的。高庙文化遗存中出土的淡水螺(当地土

话称“江螺”)和贝壳堆积如山 , 出土的鹿、猪、麂、牛、

熊、獾、象、獏、犀牛等各种水、陆生动物骨骸以及植

物遗存达数十种 , 且数量巨大 , 表明当时人类获得食

物的主要手段 , 可能是以渔猎与采集为主的攫取式

的经济方式 , 它与洞庭湖区当时发达的稻作农业形

成较大的反差。我们在田野发掘现场和样品浮选中 ,

目前还未发现有关稻作遗存的信息 , 植硅石的样品

测试现在还没有完成 , 只有等到这些结果全部出来

后方可给出当时是否已种植水稻下结论。值得注意

的是 , 通过对部分的猪牙床进行鉴定 , 可认定其已属

被驯养的家猪!",说明当时已有动物的驯养业。

陶器皆手制 , 但器壁厚薄较均匀 , 器型规整但颜

色斑驳 , 大都夹砂 , 泥质陶甚少。出土有精美白陶制

品。陶器造型主要是圜底器和圈足器 ,不见三足器和

尖底器。器类主要有釜、罐、盘、钵、簋形器、碗、杯和

支脚等 , 其中罐类器尤为丰富 , 器型多达十余种。陶

器装饰艺术是高庙文化最突出的特征之一。绳纹是

高庙文化陶器器腹上的主要装饰 , 但在器物肩、颈部

的装饰手法则有时间早晚的变化 : 在高庙文化的最

早阶段 , 常见由双线或单线刻划纹构成如网格、带状

大方格填叉、鸟头、鸟翅、以及兽面和八角星等不同

的图案 , 图像都很简化 ;从中期开始及其往后 , 开始

盛行用戳印篦点纹组成各种图案 , 最具代表性者为

形态各异的鸟纹、獠牙兽面纹太阳纹和八角星纹 , 另

见有平行带状纹、连线波折纹、连续梯形纹和垂幛纹

和圈点纹等。同时 ,还出现了朱红色或黑色的矿物颜

料的彩绘和填彩艺术和彩绘图像。特别是那些装饰

鸟纹、獠牙兽面纹、太阳纹和八角星纹等图案的陶

器 , 质地都比较好 , 制作相当的精细 , 器类与器型都

相对的固定 , 这些陶器很可能是当是用于陈设用的

祭器而非实用器#"。

在高庙遗址中 , 还出土了一处距今约 7000 年左

右的大型祭祀场所 , 已揭露面积 700 多平方米 , 据祭

祀坑布局的情况 , 估算其整个面积在 1000 平方米左

右。整个祭祀遗迹呈南北中轴线布局 ,由主祭(司仪)

场所、祭祀坑以及与祭祀场所相系的附属建筑———

议事或休息的房子及其附设的窖穴共三部分组成。

其中主祭 (司仪 )部位在整个祭祀场所的北部 , 由四

个主柱洞组成一个两两对称、略呈扇形的排架式

“双阙”式建筑 , 面朝正南方的沅水。双阙的东、西两

侧分别有一个和两个侧柱。祭祀坑共发现 39 个(其

中之一为人祭坑) , 均位于司仪场所的南方。房子为

两室一厨的结构 , 在司仪部位的西侧 , 面积约 40 平

方米 ,门朝东。窖穴则分别位于厨房门外东侧以及祭

仪场所的右前方。在目前所知中国同期史前遗址中 ,

这处祭祀场所不仅年代早 , 规模大 , 且保存有因祭祀

所需的各类设施 , 对研究中国史前人类宗教祭祀活

动的行为方式、祭仪的起源 , 以及祭祀场所的结构和

对后来祭坛的影响等均具有特别重要的意义。在沅

水中游的辰溪县松溪遗址和潭坎大地遗址中 , 也分

别发现了同时期属于祭祀性质的蚌塑动物图案和祭

祀坑群$",说明宗教祭祀在当时人们的生活中是一项

十分重要的内容。

二

据目前所掌握的资料 , 高庙文化分布的中心区

域是在沅水中、上游地区 , 包括沅水主流及其支流所

及的各县市。这个区块位于湖南的西部 ,是云贵高原

与湖南中、东部丘陵之间的过渡地带。

通常而言 , 沅水又分为下、中、上游三个区段 , 其

中:

下游 是指五强溪峡谷以东的地段 , 其流经区

域主要为丘陵与冲积平原相间的地貌 , 它与洞庭湖

西岸平原襟带相连。

中游 指黔城(今洪江县县治)以东至五强溪峡

谷以西的地段。

上游 指黔城以西的沅水河段以及汇于托口的

清水江和渠水。

沅水中、上游地区是高庙文化分布的中心区域 ,

这里的地貌特征大致相近 , 皆表现为山地与河谷相

间。在大的地理环境上 ,它西隔武陵山系与乌江流域

相背 , 东倚雪峰山系与资江分界 , 南屏南岭余脉与西

江流域毗邻 , 是一个被周围高山所环绕的相对封闭

的自然地理单元 , 自古以来被中土文人视为蛮荒之

地。生活在这里的山民 , 亦长期被外界视为蛮夷之

属 ,自汉晋至唐宋时期的史书上多称之为五溪蛮。
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这里现为土家族、苗族、瑶族和侗族等少数民族的主

要聚居区 ,行政区划隶属于怀化市和湘西土家族、苗

族自治州两个地级行政单位 ,西连川、黔 ,南接两广。

高庙遗址的发掘以及高庙文化的确立 , 使人们

对湘西地区新石器时代中晚期的文化有了全新的认

识。因为在上世纪九十年代以前 ,这里的新石器时代

考古工作还是十分薄弱的 , 正式的考古发掘仅三次。

1980 年试掘了泸溪县的浦市遗址 , 出土文物甚少 ,

粗知其下部地层遗存的特征与洞庭湖区的大溪文化

近似 ,年代也大致相当!"#。1984 年发掘了怀化市的高

坎垅遗址 , 那是一处属于屈家岭文化的墓地 , 地域特

征很浓烈!$#。1988 至 1990 年 , 在沅水上源之一的渠

水旁发掘了靖州县的斗篷坡遗址 , 出土了大量的房

屋基址和墓葬等遗迹和文物 , 但遗存的年代上限也

就四千多年 , 晚至商末!%#, 这里出土的陶器可复原者

达一千余件 , 器类简单 , 极少泥质陶 , 制作十分粗糙 ,

部分陶罐、簋等器物上饰有曲折纹、叶脉纹和方格纹

等纹样 , 它们与沅水流域以往调查所知的同期遗存

风格迥异。这三次发掘都是为解决此区域的史前文

化谱系而进行的 , 但所揭示的信息是 , 前二者所揭示

的遗存似乎与洞庭湖区同期遗存的联系更密切 , 年

代上限未超出距今六千余年 , 而斗篷坡所出遗物则

更接近于岭南地区的同期遗存!&#。那么 , 沅水中上游

地区的新石器时代文化 , 当时给人们的感觉是似乎

没有自己的根基 , 这既是信息同时又是疑问。所以 ,

高庙文化的确立以及随后的辰溪县松溪口遗址的发

掘 , 一个重要的突破就是找到了属于本区域史前文

化发展链上的关键点。另一个重要的突破就是奠定

了本区域新石器时代文化谱系研究的基础 , 并使我

们对高庙文化及其以后的史前文化的发展有了一个

动态的了解———当高庙文化发展到后来的松溪口文

化遗存阶段以后 , 它再没有继续沿着其老祖宗留下

的足迹走下去 , 而是被来自洞庭湖区强势的大溪文

化淹没并最终被其取代。

也就在我们对沅水流域的史前考古取得进展的

时候 ,沅水的周邻地区也频传佳音 :

在南岭以南的珠江三角洲地区和港、澳地区 , 相

继调查和发掘了深圳市咸头岭和大黄沙遗址!’#、珠海

市后沙湾和草堂湾遗址!(#、中山市龙穴遗址!)#、以及澳

门黑沙湾和香港大湾、深湾等一大批沙丘遗址!*#。在

这些遗址中 , 常见一种大圈足的敛口彩陶盘、饰戳印

纹的白陶盘、簋形器以及罐类器的残片 , 明显属于洞

庭湖区大溪文化的因素 , 因此 , 学者们自然将其与沅

水流域的发现联系起来 , 并很快形成了大抵在距今

约六千年左右洞庭湖区的大溪文化经由沅水传播到

珠江三角洲的共识!+#。
在洞庭湖以南的资水下游和湘江流域 , 也同样

有了新的发现 , 那就是资水下游的益阳市蔡家园、石

嘴头、麻绒塘和丝毛岭等一批遗址中普遍出现了具

浓烈地域特色的大溪文化遗存!,#, 可称作是大溪文化

的一个区域类型。在湘江中下游地区的岳阳市汩罗

县富山园-"#、长沙市南圫大塘-$#、湘潭县堆子岭-%#、株洲

市磨山.-&#、以及茶陵县独岭坳-’#等遗址中 , 也显示出其

与洞庭湖区同期文化遗存的亲缘关系 , 此区域里与

皂市下层文化晚期以及汤家岗和丁家岗遗址早期相

当的遗存-(#, 有研究者称其为“大塘文化”-)#、或“富山

园早期文化”-*#, 但从该类遗存陶器中最具代表性的

器类(如宽沿垂腹釜、曲腹圈足碗、镂孔大圈足盘、双

耳罐和抓手碟形器盖等)、器形和装饰风格等总体特

征考察 , 高庙文化和皂市下层文化的因素都甚为突

出 ,它与二者的关系如何 , 还需慎重考虑。至于其尾

闾阶段的独岭坳早期遗存 , 已发生了明显变化 , 年代

与汤家岗文化接近 , 它究竟是前一文化的继承还是

蜕变?须待更多材料的发现才可确定。比之略晚的湘

潭堆子岭遗址所出遗存 , 年代跨度与大溪文化相当 ,

其陶器群以多种形制的罐形鼎、釜形鼎(鼎足多呈舌

状、圆锥或扁椭圆锥状、弓背形扁方锥状等 , 多饰按

窝或刻线)仰折沿大口罐、大口尖底罐和双腹碗等构

成了该文化遗存的主体 , 我赞同堆子岭遗址发掘报

告中的意见将其称为“堆子岭文化”-+#, 遗存中不排除

有来自于鄱阳湖西岸地区与赣江流域同期遗存的影

响 , 遗存中并见有矮圈足盘、碗、豆 , 高领罐、器座和

戳印纹白陶制品 , 所占比例也不小 , 反映了洞庭湖区

大溪文化的强势浸入。

对于岭南地区、洞庭湖区以南的资江下游和湘

江流域的这些发现 , 学术界更多关注的是洞庭湖区

的史前文化特别是大溪文化向周邻地区强力扩张的

事实 , 至于湘西沅水流域的史前文化是否对周邻地

区产生过什么影响 ,并未引起大家的注意。这里有三

个最主要的原因 : 一是沅水流域特别是它的中上游

地区 , 地理位置偏僻 , 山高水急 , 适于人类居住的台

地发育不良 , 其相对封闭的劣势自然环境对孕育强

势的史前文化不具备先天优势 ; 二是此区域新石器

时代考古工作开展较晚 , 对已经发掘的田野资料的

整理和认识需要一个逐步消化与深入的过程 ; 再就

是相邻省区如两广、贵州和重庆等在与湘西交界区

域内的考古调查与发掘工作还十分有限 , 匮乏可予

比较研究的资料。
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可喜的是 , 随着近年来邻近省区新石器时代考

古发掘与研究工作的不断深入 , 我们对高庙文化本

身的文化内涵及其对外传播的历史脉络已日益清

晰 ,特别是陆续发现了如下几批重要的资料 :

贵州 : 2004 年底 , 贵州省文物考古研究所在黔

东清水江(沅水上源之一)中下游地区的天柱县远口

镇至锦屏县茅坪镇地段发现了 8 处史前遗址 , 并对

其中的远口镇坡脚遗址作了试掘!"#, 据我对该地点出

土陶片标本的仔细观察 , 可辨器型为釜、罐和钵 , 其

中大部分陶片饰有戳印小方格篦点纹样 , 无论陶质、

器形与纹饰风格 , 均与高庙文化的中晚期遗存完全

一致。该遗址的上部遗存中则出土有属于大溪文化

特征的陶器。据发掘者介绍 ,这批遗址中至少有 4 处

地点的出土物与坡脚下层遗存的特征一致。

广西 : 广西东北部的桂林甑皮岩遗址先后被发

掘了多次 , 田野考古报告《桂林甑皮岩》已将其成果

作了系统的介绍$%#,从《报告》中所列第五期遗存的主

要陶器形态、器类与装饰风格以及我在甑皮岩遗址

博物馆对实物标本的观察 , 我完全同意付宪国先生

的意见 ,其总体特征与高庙文化大同小异。据其中的

盘口釜、敛口釜、圜底钵、敞口罐和高领罐等器物的

形态 , 以及以复线划纹 (饰于肩、颈部 , 腹饰绳纹 )为

主的装饰手法判断 , 第五期中的大部分遗存相当于

高庙文化的早期偏晚阶段 , 其中有少量器物或可析

出 ,年代稍晚一点。再者 , 两地同期遗存中的葬俗相

同 ,人骨皆呈侧身或仰身屈肢状 , 极少或根本就没有

随葬品。居民的生业形态相同 ,获取食物的主要方式

是采集和渔猎。

据广西同仁李珍先生的介绍和实物见示 , 去年

在桂东平乐县桂江东岸直线距离约 25 公里的阳安

乡发现了一处重要的遗址 , 当地的何姓村民在一处

叫纱帽山的地点为其祖先坟墓树石碑 , 结果掘出了

一些陶片。据观察 , 这些陶片均为夹砂红陶 , 为圈足

盘、圜底罐和釜的残片 , 后二者的腹部皆饰绳纹 , 其

肩、颈部和盘的外壁均饰有戳印组合篦点纹 , 可辨图

案有鸟、鸟翅、带状和斜线等 , 与高庙文化中晚期遗

存没有两样。此外 ,还同出一件保存较好的骨铲。此

外 , 在广西区博物馆和平南县博物馆均见有采自平

南县大新镇新和村石脚山遗址的部分陶片 , 其中部

分泥质红衣陶片可辨为罐和圈足盘等器物 , 外壁饰

篾片戳印小篦点组合纹和波折划纹等图案 , 器形和

纹饰与沅水流域相当于洞庭湖区大溪文化最早阶段

的遗存特征一致 ,其相对年代约在 6300 年前后。

珠江三角洲 :在 2004 年和 2006 年 , 深圳市文物

考古研究所相继对原已发掘过的咸头岭遗址又进行

了两次发掘$&#, 特别是 2006 年的发掘中采用了在探

方周壁喷胶固沙的新方法 , 避免了沙丘遗址塌方串

层的固疾 , 从而准确地获取了可辨识为前后相续的

属于两种文化的新石器时代遗存。其较晚者即为学

者们所称的以“大湾式彩陶盘”等典型器物为代表

的“大湾文化”$’#、“咸头岭文化”$(#或“后沙湾类型文

化”$)#。较早者在该遗址的前几次发掘中已经发现 ,但

当时尚未被析出 , 其典型陶器以敞口短颈球腹釜、敞

口垂腹罐、尊形圈足杯、敛口圈足盘和深腹碗等为代

表 , 其中的尊形圈足杯、敛口圈足盘和圈足碗等 , 多

为白陶制品 , 绝大部分釜、罐类器物的腹部皆饰绳

纹 ,颈部或戳印篦点纹 , 这些器物的器形与高庙文化

晚期至松溪口文化遗存中的同类器基本相同。令人

惊讶的是 , 在尊形圈足杯和敛口圈足盘等器物的外

壁上分别装饰有用戳印篦点纹组合成的简化獠牙和

飞鸟图案 , 与高庙文化所见的这两种图案如出一辙。

从器物形态与装饰风格等因素判断 , 此类遗存所处

的年代上限当已接近距今约 7000 年左右 , 与高庙文

化和松溪口文化具有直接的亲缘关系 , 但在生产工

具和生活用具的其它侧面又表现出其为适应当地生

态环境的自身特征 , 它可被视为由高庙文化发展演

变而来的一支区域性亚文化。

前面已经提到 , 此前人们一谈到珠江三角洲和

香港、澳门地区类似“大湾文化”一类遗存 , 基本上已

形成了几点共识 : 一是这类遗存受到了来自洞庭湖

区大溪文化的强烈影响 , 但又有其自身的地域特点 ;

二是其原始居民的生业形态具有季节性居住和捕捞

的特点 ; 三是珠三角滨海地区和港澳地区沙丘遗址

分布区的成陆年代在距今 6000 年前后 , 这些地点所

出遗存的年代上限也与之相若 ;其四 , 沅水、桂东北、

桂东等地区是洞庭湖区大溪文化向南传播的通道。

然而 , 现在从湘、黔、粤、桂四省、区相关地带新

的考古发现看来 , 不仅仅是大溪文化时期 , 也不仅仅

是珠江三角洲 , 而是包括黔东、桂江和西江流域在

内 , 我们已有足够的事实来重构大抵在距今 7000

(或更早) 至 5000 多年的时期里史前文化发展的大

致脉络 , 并使人们认识到湘西沅水流域高庙文化曾

经所拥有的辉煌及其所蕴含的巨大辐射力 :

首先 , 贵州远口镇的坡脚、广西桂林甑皮岩和平

乐纱帽山等遗址中均出土有其主体特征属于高庙文

化的遗存 , 那么 , 这种客观存在表明这些地区不只是

简单地受到了外来文化的浸染或影响 , 而是反映了

以沅水流域为中心的高庙文化 , 其本身的强大和对
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外扩张与延伸的态势。桂江上源所在的龙胜、资源县

境内的河谷 (寻江支流)逆流伸入到了湖南城步和通

道县境内 , 分别与沅水上源之一的巫水和渠水支流

紧邻 , 在自然地理上构成了高庙文化南传的便利条

件。

其次 , 深圳咸头岭遗址下部地层遗存的整体特

征与高庙文化晚期以及松溪口文化遗存惊人的相似

性 , 已足以证明高庙文化及其后续的松溪口文化的

南传 , 不只是在桂江中游就止步了 , 而是势如破竹 ,

继续南下西江而达于珠江三角洲地区。我们的确也

注意到 , 作为必经之地的西江地段内 , 目前并没有发

现同时期的相同遗存 , 我想这还是与田野调查与发

掘工作的深入程度有关 ,新的发现只是时间问题。在

桂林以西柳江上源的融江水域 , 也存在同样的问题 ,

它与渠水上源交接 , 高庙文化延伸到这里甚至更南

的柳江流域的可能性依然是存在的。

再者 , 上文已经提到 , 沅水中上游地区继高庙文

化和松溪口文化之后 , 是来自洞庭湖区大溪文化的

强势侵入 , 当地原有文化的主体已更换了新的主人。

无独有偶 , 在沅水上源贵州东部的清水江流域 , 也有

同样的历程。前面谈到的广西平南县大新镇石脚山

遗址中出土的大溪文化遗物 , 以及珠江三角洲和港、

澳地区“大湾文化”遗存的发现 , 亦是大溪文化继续

南传的物证。那么 ,这一广大区域内同时存在的文化

趋同与更替的现象 , 正好反映了自距今约 7000 多年

至 5000 年间此区域内的文化流向与发展的脉络 , 高

庙文化向南的扩张和传播 , 率先开辟了沅水流域通

往岭南上述区域的文化长廊 , 其后的松溪口文化则

接踵而至 , 这是文化流向的第一波大潮。再往后 , 才

是洞庭湖区的大溪文化以势不可挡之威向沅水流域

和岭南席卷而来的第二波大潮。因此 ,我们现在业已

清楚 , 最先进入岭南桂江、西江与珠江三角洲地区的

文化使者并不是大溪文化的主人 , 高庙文化的先民

才是开辟这一文化之旅的首发功臣

以上所述主要是高庙文化向黔东和岭南地区的

扩张与传播 , 下面再看它与其它区域之间又是怎样

的情形。

沅水的西侧是与乌江的分水岭———武陵山系 ,

酉水是通往重庆酉阳、秀山县的唯一孔道。上世纪的

70 年代 , 在酉水下游修建凤滩水库 , 其干流两侧的

大部分一级台地均已被淹没 , 目前暂未发现高庙文

化遗存。位于重庆的地段也未见相关的报道 , 因此 ,

它与西部重庆地区的关系尚不明了。

沅水东侧是南北纵列的雪峰山 , 是与资水的分

水岭 , 两水系间的交通极为不便 , 至少在资水的中上

游地区 ,目前还未见有高庙文化遗存的蛛丝马迹。

沿五强溪峡谷以东即是沅水下游 , 其东北部与

洞庭湖平原连为一体 , 东南部与资水下游、湘江下游

相连且与洞庭湖东岸地区相望。照理说 ,与沅水下游

相连的区域是最有可能成为高庙文化对外扩张的首

选范围。然从目前的情况看 ,似乎并不是那么的顺理

成章 ,且介入两地的情况又有程度不同的区别。

湘江中下游和洞庭湖东岸地区被称为 “大塘文

化”或“富山园早期文化”的一类遗存 (不包括独岭

坳遗址早期)中有两组最主要的器物 :第一组以大口

宽折沿垂腹釜和曲腹矮圈足盘等典型器为代表 , 器

形母体皆来自高庙文化 , 器表复杂的戳印篦点纹无

论其制作技法与纹样风格都属于高庙文化的特征 ,

而且其出土的圈足盘外底所见獠牙兽面图像和双耳

陶罐上的彩绘花卉与建筑状图像完全同于高庙文化

所出 , 这些现象已很难简单地用文化吸收或模仿的

逻辑思维去阐释。第二组以双耳罐、大圈足(或饰镂

孔) 坦腹盘、平底钵和带桥形抓手的碟形器盖为代

表 ,是皂市下层文化中的代表性器物 , 说明皂市下层

文化对它的文化构成产生过巨大的影响。但是两相

比较 , 第一组器物在数量上居于绝对优势。因此 , 大

塘文化实际上是高庙文化与皂市下层文化交互作用

下产生的一种亚文化 , 我们有理由相信 , 大致在高庙

文化的中晚期 , 曾有一支属于高庙文化的人群沿着

洞庭湖西南缘到达资水下游、湘江中下游和洞庭湖

东岸地区 , 沅水下游与上述区域是这一亚文化的主

要分布区 ,它与高庙文化的亲缘关系是显而易见的。

沅水下游以北洞庭湖平原地区的情况则颇有不

同 , 这里迄今未发现其主体特征属于高庙文化的一

类遗存 , 看来高庙文化向此区域的扩展遇到了巨大

的阻力 , 它既没有如向岭南那样的所向披靡 , 也没有

如向洞庭湖区南岸与东岸地区的强力浸透。形成此

局面的根本原因很可能是洞庭湖平原本地文化的盛

势强大 , 因为这里有其自身深厚的文化根基 , 自彭头

山文化以来发达的稻作农业为当地居民的休养生息

提供了稳定的经济基础 , 从而形成了强大的区域社

群与文化。据现知的资料 ,此区域内与高庙文化平行

发展的皂市下层文化 , 势力范围曾达纵横约二百公

里之广 , 其人居密度远大于沅水中上游地区 , 具有经

济与人口资源的绝对优势 , 对于以采集和渔猎营生

的高庙文化的主人来说 , 要颠覆这样的强势社群与

文化是不可想象的 , 固然只有望而却步的选择。然

而 ,即便是这样的情形 , 高庙文化对皂市下层文化及
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其后来的汤家岗文化的发展仍然产生了重要的影

响。较为明显者有以下几点 :

1. 陶器表面的装饰。皂市下层文化陶器上的装

饰纹样有自身的传统 , 釜、罐类器物多饰绳纹 , 盘类

器的圈足上以剔刻 (较早 )和几何形镂孔为特色 , 部

分罐耳上也常见剔刻的纹饰。但从该文化的中晚期

阶段开始 , 戳印篦点纹逐步兴起 , 到汤家岗文化时更

是达于极盛。这种新的装饰工艺和制作技法都源自

高庙文化 , 汤家岗遗址中一件陶盘底部的八角星纹

图案就是其模仿复制的典范。

2. 白陶。皂市下层文化中极少见到白陶制品 ,

据目前的报道 , 仅在岳阳坟山堡遗址 1990 年发掘探

方的第 3 B层中偶见有白陶碎片!"#。然而 , 在距今约

6800 年以后的汤家岗文化遗存中 , 却出土有非常发

达的白陶制品。然细细揣摩 ,汤家岗文化遗存中发达

的白陶制品在洞庭湖区找不到它的“根”, 而在高庙

文化的早期阶段 , 就已出现了精美的白陶制品 , 此后

则日益发达。洞庭湖区白陶的寻根之旅 ,必然要溯源

到沅水中上游地区的高庙文化。

3. 器型。以陶盘为例。曲腹、矮圈足是高庙文化

中盘、碗类陶器造型的主要特点。皂市下层文化中陶

盘的传统造型是斜弧腹、坦底、高大圈足。我们从临

澧县胡家屋场!$#、南县涂家台 ,以及石门县皂市遗址!%#

中可以发现 , 大抵从皂市下层文化中晚期之际开始 ,

新出现了两种形态的盘 : 其一是传统的盘体接一个

较矮的小圈足 ;其二是矮圈足的曲腹碗形盘。这两种

盘的形态显然是对高庙文化中陶盘、碗类器造型的

借鉴、移植与改造 , 但其吸收与改造的程度要远弱于

上面提到的大塘文化。不过 ,汤家岗文化却受到了沅

水流域同期遗存的巨大冲击和影响 , 除了上面提到

的白陶和发达的戳印纹外 , 汤家岗文化遗存中的典

型器物如内折沿圈足盘和敛口圈足盘 , 其造型与松

溪口文化中的同类器难分彼此。由是看来 ,洞庭湖区

史前文化受沅水流域同期文化影响最大的时期是发

生在距今约 6800 年以后的汤家岗文化时期。

三

上文所论及的主要是与高庙文化分布的中心地

区发生直接关联的区域 , 所涉及遗存的时段也是与

高庙文化大体同时或略晚一点的时期。然而 ,我们若

将视野再放宽阔一些 , 将时段再延伸一些 , 便会发

现 , 高庙文化的对外传播和影响所及却远远不止如

此 , 它在中国史前文化发展史中的地位与它在当时

人文精神领域里所扮演的重要角色 , 或许是大多数

研究者始料未及的。

高庙文化向周邻地区传播与影响过程中所表现

出来的物态形式 , 的确在不同的区域里表现出了其

所介入的不同程度和差异 , 之所以出现这样的状况 ,

可能不纯粹是地缘关系的原因 , 或许和这些区域里

不同人群的生存环境、经济形式和原有文化的势力

强弱等因素都有密切的关系。但即便如此 ,我们依然

可以发现其在这些不同区域里所共有的几个要素 ,

那就是:

1. 陶器上以八角星 (或内有方孔外有圆圈 )、太

阳、獠牙兽面和飞鸟等为代表的图像。

2. 构成这些图像的篦点状戳印纹和刻画纹装

饰。

3. 对这些图像施以色彩的渲染。

4. 装饰这些图像的受体———以陶罐、盘、碗等

器物为代表的盛贮器皿 , 其中还常见精美的白陶器

具。

沅水流域及其周邻地区不同区块内的这些共有

要素的存在 , 很容易被人们所接受的直观原委是 , 高

庙文化向这些近邻区域的直接介入和浸透。然而 ,当

我们用这一个案去深入考察它与中国史前文化的发

展关系时 , 就会惊讶的发现 , 高庙文化对周邻地区史

前文化发展的巨大影响 , 却并不局限于与其直接相

邻的区域 , 以及该文化所处的那个时期 , 而是远远的

超出了我们所想象的时空范围。

最为直观的事例是上面提到的方孔 (或圆孔、连

线)八角星纹图案。这种图案在中国新石器时代不同

地域和不同时代的文化遗存中屡有发现 , 见于报导

者有 :山东 ,三例。分别见于大汶口遗址彩陶片、彩陶

豆!&#、以及邹县野店遗址 M35 的一件彩陶盆上!’#, 皆

属大汶口文化。江苏 ,二例。分别见于邳县大墩子遗

址 M44 的一件彩陶盆上()#以及吴县澄湖遗址的一件

贯耳壶上(*#,前者属青莲岗文化 ,后者属良渚文化。安

徽 ,二例。分别见于凌家滩遗址 M4 出土玉版和 M29

的一件玉鹰上(+#,属凌家滩文化。上海 ,三例。分别见

于青浦县崧泽遗址中一件豆的圈足和一件壶的外底

上(,#, 以及马桥桥遗址 M204 的一件陶杯把手上(-#, 前

二者属崧泽文化 ,后者属良渚文化。浙江 ,一例。见于

嘉兴大坟遗址一件葫芦形壶的外底("#, 属崧泽文化。

青海 ,二例。均见于柳湾遗址的彩陶罐上($#,属马家窑

文化。辽宁 ,一例。见于辽宁敖汉旗小河沿南台地遗

址的一件彩陶器座上(%#,属小河沿文化。湖南 ,已披露

二例。其一见于汤家岗遗址一件白陶盘的外底(&#, 属

汤家岗文化 , 其二见于高庙遗址的一件陶罐肩部(’#,
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属高庙文化早期(距今 7800 年左右)。这两处遗址中

还有数例未发表。看来此类图像的分布范围 ,地跨长

江、黄河、与辽河流域 , 涉及不同时代、不同区系的考

古学文化 , 时间跨度接近 4000 年 , 这种跨时空的文

化现象突破了地缘和血缘的阻隔 , 必然反映了当时

人们某种共同的观念和信仰。那么 ,它的意境会是什

么呢? 研究者们通过对凌家滩 M4 玉版上的八角星

图案的研究!"#,大都认为它与当时人类的宇宙观密不

可分 , 其图形布局表达的方位标示 , 很可能与观象授

时的历法以及后来的八卦相系 , 甚或是式盘的雏形。

然而 , 在远古社会能掌握天文历法者 , 可不是一般民

众所能胜任的 , 大都是那些充满智慧神通广大的巫

师。显然 ,这种图像实际上是巫师或祭师们造就出来

的 ,巫术和宗教就成了这种图像广为传播的媒介 , 没

有别的力量能具有如此巨大的穿透力。上述各地所

见的八角星图像 , 虽然繁简各异 , 其实如一 , 均与刻

于凌家滩玉版者具有相同的性质。那么 ,这种图像的

发源地究竟在哪里? 我们从其各自所出的考古学文

化的年代看 , 似可将其分为自早至晚的四个梯级 ,

即:

A 高庙文化(距今约 7800~6800 年左右)。

B 汤家岗文化(距今约 6800~6300 年)。

C 崧泽文化(距今约 6000~5300 年)。

大汶口文化(距今约 6300~4500 年)。

D 良渚文化(距今约 5300~2200 年)。

小河沿文化(距今约 5000~2000 年)。

马家窑文化(距今约 5300~4000 年)。

我们透过这些考古学文化所处年代的梯级架

构 , 可以推断八角星图像可能最初发源于湘西沅水

中上游地区的高庙文化 , 然后东传至洞庭湖区 , 再传

至长江下游与黄河下游地区 , 最后达于黄河上游与

辽西地区 , 其中的洞庭湖区本与沅水下游相连 , 其传

入的时间或许还要提前。此外 ,高庙文化已直接延伸

到了岭南 , 在那里发现这种图像也只是时间早晚的

事。

与八角星图像对外传播的同时 , 高庙文化中最

先出现的獠牙兽面以及飞鸟 (有的载有太阳) 等图

像 ,同样显示出与之近似的传播趋势和轨迹。上面提

到的贵州天柱县远口镇坡脚遗址、广西平乐县纱帽

山遗址和深圳咸头岭遗址早期遗存中 , 皆分别见有

与高庙文化中形态相同的戳印鸟纹与简化的獠牙兽

面纹。在湘江中游的长沙市南圫大塘遗址中所见的

獠牙兽面(吐舌)纹 ,其形态与高庙所出难分彼此。这

两种图像的传播与八角星图像一样 , 同样突破了时

空的阻隔。如鸟载太阳的图像 ,也曾见于陕西泉护村

遗址仰韶文化遗存中的彩陶器皿上。浙江河姆渡遗

址出土的一件陶钵上刻画有戴冠、双圆目 (省嘴 )的

兽面 , 其两侧各有一鸟 , 同出的骨匕形器和蝶形器上

均刻有鸟载太阳的图像!$#。良渚文化玉器上的兽面纹

与高庙文化中的獠牙兽面的密切关系是显而易见

的 ,其口型和嘴内上下獠牙的排列方式完全一致 , 它

们所表示的无疑是相同的物像 , 只不过是良渚文化

中所出几乎都刻有鼻梁和两只圆的眼睛 , 有的在兽

面之上还附加有神人的图像!%#, 整个构图比之高庙文

化所出要复杂些。值得注意的是 ,无论是河姆渡文化

还是良渚文化中的兽面纹 , 都见有与鸟纹为伍并见

于同一器物的作法 ,也与高庙文化中的情形相符。据

安志敏和李学勤等先生的研究!&#, 良渚文化中习见的

兽面纹图像又明显地与山东龙山文化出土石斧上的

所谓“鬼神面”以及二里头文化和商代青铜器上的

饕餮纹具有诸多共同的特征 , 这个分析是非常正确

的。可知高庙文化中始出的兽面纹对中国文化发展

的影响 , 不仅涉及到史前时代 , 而且还延续到历史时

代。

高庙文化的对外传播和影响 , 还可以从陶器的

装饰工艺和各地白陶制品的出土情况等反映出来。

高庙文化中最具特色的戳印篦点纹 , 是一种具

有鲜明地域和时代特征的标示性纹饰 , 上面提到的

陶器上的那些兽面獠牙和飞鸟等图像 , 以及其它图

案 ,都是由这种戳印篦点纹组合而成的。据我们对这

种纹样的仔细观察和模拟实验 , 其 (篦点纹 )戳具是

一种被剁成多个小方块的竹篾片 , 即先将竹篾片削

成块状的薄片 , 然后在其平整的断面上横向剁成若

干个小的方块 , 再在每方块之间缠入细小的纤维使

方块之间构成小的间隙 , 这样竹篾片的端面就形成

了一列带有缝隙的小方块。用这种戳具在陶器泥坯

上戳印出来的纹样 , 就是一列下凹且有分格的小方

篦点。在我国南方比高庙文化更早的史前遗存中 ,目

前均不见这种装饰纹样 , 但在高庙文化及其以后的

相当一段时期里 , 篦点纹却在较大范围内的好几个

考古学文化中流行开来。如洞庭湖区的皂市下层文

化中晚期遗存、以及汤家岗文化和大溪文化 , 湘江流

域的大塘文化以及堆子岭文化 , 重庆峡江地区的柳

林溪文化以及上面所述岭南地区的诸遗存中都有不

同程度的发现 , 前后延续的时间约两千余年。但是 ,

这些考古学文化中出现的篦点纹 , 均不是其本文化

固有的传统装饰 , 说明高庙文化陶器上的篦点纹装

饰艺术 , 的确得到了周邻地区不同时期里的人群的
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认同、借鉴与吸取。这里须顺便说明的是 , 在珠江三

角洲滨海地区所见的篦点纹 , 有研究者认为是用毛

蚶壳的铰合齿压印而成的!"#, 但从我对咸头岭出土实

物的仔细观察 , 其小方格篦点各单元均十分清晰 , 小

格的四角规整 , 小格之间的凸棱 (泥 )较直且轮廓分

明 ,用毛蚶壳是压印不出这种效果的 , 它使用的可能

还是人工制作的竹戳。

白陶制品在史前遗存中的出土 , 是研究者们尤

为关注的问题,此前已发表了许多重要的研究成果!$#。

从已发表的出土资料看,白陶的出土地点主要分布在

以洞庭湖区为中轴的南方地区 , 最北到了陕西汉中

盆地属于仰韶文化半坡类型的龙岗寺遗址!%#, 东见于

鄂东黄梅塞墩遗址(黄鳝嘴文化)!&#、且达于马家滨文

化早期的浙江桐乡罗家角遗址!’#, 南达珠江三角洲和

香港、澳门地区。其中大部分出土地点所属文化遗存

的年代在距今 6000 年左右 , 但浙江罗家角遗址和最

近揭示的深圳咸头岭遗址早期遗存的年代已在距今

6900 年左右 , 与湖南安乡汤家岗文化早期遗存的年

代不相上下 , 只是这两处地点所出白陶远不如汤家

岗发达。不过 , 大家也早已注意到 , 洞庭湖区出土白

陶的频率较高 , 且在汤家岗文化以后的大溪文化早

期遗存中仍屡有出土 , 特别是 1990 年在岳阳坟山堡

遗址第 3B 层出土了白陶的残片 , 年代达距今约

7600 年左右。因此 , 研究者大都倾向于洞庭湖区是

华南白陶的原生地和向外传播的中心。在高庙文化

没有被人们充分认识以前 , 这个意见应该说是正确

的。但随着沅水中上游地区高庙文化遗存的新发现

和研究的不断深入 , 我们的认识有了新的突破 , 这主

要表现在:

1、高庙文化所在的沅水中上游地区始出白陶的

年代比洞庭湖区更早 , 2005 年在高庙文化最早一期

遗存中新发现了精美的白陶罐片 , 时间已在距今约

7800 年左右。

2、白陶在高庙文化中已很发达 , 且制作精美 , 器

类丰富 , 而洞庭湖区与之年代相当的皂市下层文化

中仍罕见白陶制品 , 无论数量与质地均无法与前者

相提并论。

3、据现有的资料 , 洞庭湖区白陶的兴盛是在皂

市下层文化之后的汤家岗文化时期 , 而汤家岗文化

遗存中最具代表性的白陶制品如敛口圈足盘和内折

沿圈足盘等 , 器形均源自高庙文化 , 它们与高庙文化

的亲缘关系一目了然。也就是说汤家岗文化中那些

典型的白陶制品在洞庭湖区找不到它的“根”, 洞庭

湖区白陶的寻根之旅 , 必然要溯源到沅水中上游地

区的高庙文化。

因此 , 我们从早期白陶的出土情况及其兴盛的

时序关系考察 , 华南白陶最初的原生地并不是洞庭

湖区 , 而是在高庙文化分布的中心区域———沅水中

上游地区 , 洞庭湖区仅只是高庙文化白陶向外传播

的重要中继站之一。其实 ,华南各地出土白陶制品的

器类和装饰纹样的特征 ,同样能印证这一判断。从各

地所见的白陶器类看 , 一般都是罐、盘、碗、豆等盛贮

陈设用器 , 均未超出高庙文化中白陶器具的类别 , 特

别是这些器具的表面装饰 , 几乎都普遍地戳印有篦

点纹组合图案 , 且那些图案的制作技法、形态与风格

皆具有基本一致的共同特征。如上文所论 ,高庙文化

是华南地区史前遗存篦点纹装饰艺术的肇始者 , 并

由是向周邻地区传播。那么 ,各地白陶制品上的戳印

篦点纹装饰纹样显然是高庙文化对外传播的产物 ,

而戳印这些纹样的白陶制品本身恰恰充当了这种装

饰艺术对外传播的重要载体。

四

综上所述 , 以沅水中上游地区为中心的高庙文

化 ,它地处偏僻的湘西山区 , 地理环境远不如平原或

丘陵地区优越 , 当时的居民可能仍处在以渔猎和采

集为主的攫取经济阶段。但恰恰是在这样的景况下 ,

高庙文化的主人 , 在长期适应自身环境和与自然作

斗争的过程中 , 却创造出了惊人的强势文化 , 其影响

所及 , 不仅仅止于与沅水相近的周邻地区 , 而是打破

了血缘与地缘的阻隔 , 跨越了时空 , 其流风遍及中华

大地不同时代的社群与文化。那么 ,是什么力量能使

这样一支大山深处的原始文化具有如此具大的张力

和辐射力呢? 这的确是值得我们深思的。

我们在上面已经谈到 , 高庙文化对外传播与影

响有几个最为显著的要素 , 一是以八角星、獠牙兽

面、飞鸟(凤? )和太阳等为代表的图像 ;一是制作和

构成这些图像的戳印篦点纹 ; 再就是这些图像和篦

点纹装饰的受体———包括那些白陶制品在内的精美

陶器。那么 ,这些要素究竟蕴含和反映了什么样的人

类行为呢? 这应该是我们所要考虑的关键。

高庙文化中装饰有这些图像的陶器是什么样的

性质? 我认为它们并不是普通的生活用器 ,而是当时

人类用于宗教礼仪活动的“艺术神器”!(#。因为器物上

的那些神秘诡谲的图像 , 一般都是在某些特定造型

或质地精良的器具上表现出来。有的图像还被制作

在圈足器的外底 , 在器物处于正常的摆放状态时 , 从

外面根本看不到它 , 只有当把器物倒置或将其举过
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眉头时才能被看见 , 因此 , 处于这种隐蔽部位的图像

显然达不到通常的装饰效果。有些飞鸟图像在两个

羽翅上均载着太阳 , 这样的鸟只见于中国上古时期

的神话 , 现实世界中并不存在 , 它无疑是被神化了的

神灵。1991 年在高庙遗址中出土的那件高直领白陶

罐 ,颈部戳印有带双羽翅的獠牙兽面、其两侧还分别

戳印一个盘旋而上的“梯阙”, 带獠牙的兽能飞翔天

际 ,恐怕也只是一种虚构的神性动物 , 它的两侧有高

耸的梯阙 , 这就使我们联想到它是不是古代祭祀场

所中专设的供神灵上下的天梯或神灵进出天界的天

门呢?这幅图像显然是与祭仪活动密切相系的。由此

看来 , 装饰有这些图像的器具几乎都与当时人类的

神灵信仰和祭仪活动等精神世界息息相关 , 它们属

于祭器的性质应是可以确定的 , 凡是观摩过这些器

具的专家和学者 ,的确都有这一共识。华南各地出土

的那些白陶器具实际上都属于祭器的性质。事实上 ,

高庙遗址中所揭示的大型祭祀场所就是最具说服力

的直观证据 , 它不仅规模巨大 , 且牲祭、人祭、窖藏与

议事会客场所俱全 , 在当时很可能是一个区域性的

宗教中心。据此 , 我们可以推断 , 高庙文化陶器上装

饰的那些八角星、獠牙兽面、飞鸟(凤? )和太阳等图

像 , 实际上就是该部落人群所崇仰的自然神灵的图

像。它反映了该人群对于宗教的虔诚与狂热。

高庙文化人群对自然神灵如此的狂热崇尚与敬

仰 , 或许与该社群所处的地理环境以及他们所从事

的生业方式密切相关。山高谷深的武陵山区 ,林木茂

密 ,群峰叠嶂 , 本身就给人以神奇的幻觉与无限的想

象。而从高庙文化遗存中出土的巨量水、陆生动物骨

骸 , 可以窥见到当时人们获取食物的主要方式就是

渔猎与采集 , “靠山吃山”、“傍水吃水”就是他们的生

存法则 , 他们与大自然的联系和依赖实在是太密切

了。正是由于他们在生活资源上对大自然的过分依

赖 ,祈求在营生的过程中获取到更多的食物 , 并希望

这些食物生生不息 , 取之不尽 , 有求必应 , 所以他们

创造了能带给他们好运与庇佑的神灵 , 并对这些神

灵顶礼膜拜。然而 , 他们在这一过程中 , 却还要面对

诸多潜在的威胁 , 如在猎获食物时 , 要面对猛兽的威

胁。在洪水频发和瘴疫横行时 ,要面对疾病与死亡的

威胁。因此 ,当他们面对洪水与猛兽、灾难与死亡时 ,

一方面需要得到心灵的慰藉 , 另一方面需要依靠群

体的力量 , 这个时候 , 神灵也就成了他们救世主 , 而

宗教所特有的强大感召力和凝聚力也就成了连结氏

族与部落成员之间牢不可破的纽带 , 使他们在共同

的宗教旗帜下为了群体的生存而勇往直前。

至此 , 我们也就明白了高庙文化部落人群之所

以对自然神灵如此狂热崇尚与敬仰的原委。是生存

的愿望使他们产生了对神灵的信仰和寄托 , 并创造

了戳印在陶器上的那些神像。为了获得神灵的恩赐

与庇佑 , 他们用最精湛的技艺和当时最好的材料和

色调制作了这些构思诡谲的通灵祭器 , 白陶祭器的

最初出现正是伴随着高庙文化的主人对神灵虔诚奉

祀的宗教行为应运而生的 , 是他们对天地神灵的献

礼! 高庙文化中出现的这些物化了精神产品 ,不能不

说是中国史前人类人文精神的精髓和聪明才智的汇

聚 , 而产生这些神奇杰作的武陵山区则正是赋予了

他们创作灵感与思想启迪的摇篮。

至此 , 我们也就明白了高庙文化中的那些飞鸟、

獠牙兽面、太阳和八角星等图像 , 以及承载这些图像

的精美白陶制品和构成这些神灵图像的篦点纹装饰

工艺 , 之所以能有如此巨大的辐射力与穿透力 , 跨越

时空的籓篱 , 被如此广大地域范围内不同时代不同

文化背景的人群所接受 , 这个内在的力量之源就是

宗教! 高庙文化的对外传播正是伴随着这一文化的

主人所创造的宗教观念的对外传播而传播的 , 这就

是我们的初步结论。

注释 :

!" 湖南省文物考古研究所 :《湖南黔阳高庙遗
址发掘简报》,《文物》2000 年第 4 期。

#" 贺刚 :《湖南洪江市高庙新石器时代遗址》,
《考古》2006 年第 7 期;

《高庙遗址的发掘及其相关问题的初步研究》,

《湖南省博物馆馆刊》第二期 ,岳麓书社 , 2005 年。

$"、%" 湖南省文物考古研究所 :《湖南辰溪县松
溪口贝丘遗址发掘简报》,《文物》2001 年第 6 期。

&" 湖南省文物考古研究所田野调查发掘资料。
’" 怀化市博物馆田野调查发掘资料。
(" 由中国社会科学院考古研究所袁靖先生鉴定。
)"、*+" 贺刚 :《中国史前艺术神器的初步考察》

———《中国史前艺术神器》纲要 , 《长江中游史前文化

暨第二届亚洲文明学术讨论会论文集》, 岳麓书社 ,

1996 年。

," 湖南省文物研究所 2006 年田野发掘资料 ,
吴顺东先生提供。

-." 湖南省博物馆考古发掘资料。
-/" 湖南省博物馆 :《怀化高坎垅新石器时代遗

址》,《考古学报》1992 年第 3 期。

-0" 湖南省文物考古研究所 :《靖县斗篷坡新石
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社 , 1990 年出版。
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.(# 山东省文物管理处、济南市博物馆 : 《大汶
口》, 文物出版社 , 1974 年 ; 山东省文物考古研究所

《大汶口续集》,科学出版社 , 1997 年。

.)# 山东省博物馆、山东省文物考古研究所 :《邹
县野店》,文物出版社 , 1985 年。

/+# 南京博物院 :《江苏邳县四户镇大墩子遗址
探掘报告》,《考古学报》1964 年第 2 期。

/,# 南京博物院、吴县文管会 :《江苏吴县澄湖古
井群的发掘》,《文物资料丛刊》第 9 辑。

/-# 安徽省文物考古研究所 :《安徽含山凌家滩
新石器时代墓地发掘简报》, 《文物》1989 年第 4 期 ;

南 方 文 物 2007年 第 2期高庙文化及其对外传播与影响

史

前

文

化

(下转第 092页)

060



Relics From South

安徽省文物考古研究 :《凌家滩玉器》, 文物出版社 ,
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动避祸。又本文将卜日与祭日分开来看的构想亦受

其 《花东卜辞中卜日、祭日区分显著的一例及其意

义》(中国社会科学院先秦史研究室网站 , 2006 年 5

月 31 日 )的启发 , 然其在文中所举的《花东》132 辞

为禳祓类祭祀卜辞 ,故祭日与受祭者庙号日干不同。

0# 于省吾 :《甲骨文字释林》, 中华书局 , 1979
年 ,第 67、166 页。

1# 李学勤 : 《论清华所藏的一版历组岁祭卜
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2005 年 , 第 4 页。然所举《合补》10659(《合》32501+

《宁》1~9) , 今实可再缀上《合》35200, 补全其残缺的

骨面署辞 , 使成为4丁未 三肩5, 且《合》32501 的缀

合位置有误 , 应将右半 (《宁》1~13)部分再往下移一

个兆序的位置。见林宏明 《殷墟甲骨文字缀合新例

(四)》第十八组 , 《第十六届中国文字学国际学术研

讨会论文集》(高雄 :高雄师范大学国文系 , 2005 年 4

月) 及 《殷墟甲骨文字缀合新例 (六)》, 将发表於

2006 年中国古文字学会议上。又宁 1~9 的拓片今可

见於《殷契拾掇》三编 183, 其为 1948 年左右在上海

外滩朋街开设古玩肆的美国琳黛林夫人所藏 , 乃叶

叔重所赠。参见《殷契拾掇》上海古籍出版社 , 2005

年 , 第 224 页。及蔡哲茂先生《〈殷契拾缀〉初编与二

编缀合表》, 中国社会科学院先秦史研究室网站 ,

2006 年 4 月 12 日。

(特约责编:徐义华)
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