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《霓裳羽衣曲》是唐代的燕乐大曲，

是唐代宫廷乐舞的代表作，其系列分别

为霓裳羽衣歌、霓裳羽衣曲、霓裳羽衣

舞，是一部具有深远影响的音乐作品。

所谓“大曲”，往往是歌、乐、舞三位一

体，是歌唱、器乐、舞蹈连缀融合的综

合艺术。大曲不仅是唐代燕乐的顶峰，

而且是整个燕乐系统在形式结构上的最

高发展。

该曲的歌词和曲调到宋时已经不

传，只有其中部分乐段演变为词调。由

于史料的缺失以及记述的含混，历来对

该曲的专门研究都相当有限。在《全唐

诗》中，“霓裳”这个词出现超过了100

次，其中至少有60余处直接跟这部乐舞

作品有关，对其来源、宫调、结构、所

配乐器及其发展和流衍等方方面面进行

了阐释。本文通过对相关唐诗进行考

查，以诗史互证的方式来谈一谈《霓裳

羽衣曲》的基本情况。

《霓裳羽衣曲》的来源

要说明《霓裳羽衣曲》产生的背景

并体现其在唐代、乃至中古乐舞文化中

的重要地位，首先有必要先对唐代宫廷

的乐舞情况进行简要介绍。

就音乐舞蹈而言，在中国封建时

代的历史上，唐代是最繁盛的。而唐代

的宫廷乐舞更是绚丽多姿，具有很高

的艺术价值。唐朝统一中国以后，社会

经济文化高度发展，各民族之间以及

对外的文化交流都相当频繁，唐人以

开阔的胸怀对各族各国文化广泛吸收，

推陈出新。其中，有关音乐机构对传入

中原的少数民族和外国音乐进行了集

中整理，在继承隋代九部乐（清商、西

凉、高丽、天竺、安国、龟兹、康国、

疏勒、礼毕）的基础上，废除“礼毕”，

创作“燕乐”，增加“高昌乐”，形成大

唐十部乐。从广义上来讲，这十部乐都

属于燕乐的范畴。广义的燕乐继承了

中原传统音乐的精髓，又吸收了多个

少数民族的特色，融合为具有高度艺

术水平的大唐燕乐。与此同时，庙堂雅

乐则逐渐走向衰落。

《霓裳羽衣曲》是燕乐的代表作，是

中原音乐对少数民族音乐吸收接纳的典

型范例。关于其来源，主要有下面三种

说法。

1. 认为是由西凉节度使杨敬述进

献的《婆罗门》曲改名而成。

这种说法倾向于《霓裳羽衣曲》是

少数民族原创的音乐。白居易的《霓裳

羽衣歌（和微之）》写道：“由来能事皆

说不尽的《霓裳羽衣曲》
□靳  欣
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有主，杨氏创声君造谱。”其自注云：“开

元中西凉府节度杨敬述造。”佐证白居

易这首诗的史料有：

《新唐书·礼乐十二》记载：“其后，

河西节度使杨敬忠献《霓裳羽衣曲》十

二遍。”

郭茂倩的《乐府诗集》卷八○《近

代曲辞二·婆罗门》记载：“《乐苑》曰：

《婆罗门》，商调曲，开元中，西凉府节

度杨敬述进。《唐会要》曰：天宝十三

载，改《婆罗门》为《霓裳羽衣》。”

2.认为是唐玄宗所作。

这种说法主要以传说为主，颇具传

奇色彩。刘禹锡的《三乡驿楼伏睹玄宗

望女儿山诗，小臣斐然有感》写道：“三

乡陌上望仙山，归作霓裳羽衣曲。”说玄

宗远眺女儿山触发灵感，回来创作了

《霓裳羽衣曲》。

除了这种望仙山的说法，还有说此

曲是玄宗游月宫得仙乐而作。后种说法

更为普遍，如唐·卢肇《逸史》、唐·牛

僧孺《玄怪录》卷三、唐·阙名《广德

神异录》、唐·薛弱用《集异记》、唐·

柳宗元《龙城录》、唐·李复言《续玄怪

录》卷二、前蜀·杜光庭《神仙感遇传》

卷四等均持此说。基本说法是：道士叶

法善尝引上至月宫，聆天乐，上自晓音

律，默记其音为《霓裳羽衣曲》。

3. 认为是唐玄宗与杨敬述合作而

成。

郑 的《津阳门诗》写道：“上皇夜

半月中去。”其自注云：“叶法善引上入

月宫，时秋已深，上苦凄冷，不能久留，

归。于天半尚闻仙乐，及上归，且记忆

其半，遂于笛中写之。会西凉都督杨敬

述进《婆罗门》曲，与其声调相符，遂

以月中所闻为之散序，用敬述所进曲作

其腔，而名《霓裳羽衣法曲》。”唐玄宗

把仙曲记住一半，恰巧西凉进献《婆罗

门》曲，于是二者合一而成。

另外，还有玄宗对此曲进行润色的

说法：“唐开元时有霓裳羽衣舞，并《霓

裳羽衣曲》，曲则西凉节度使杨敬述所

造，玄宗从而润色之。故王仲初《霓裳

词》、白太傅《霓裳歌》，皆笔于篇，以

纪其事。”（张德瀛《词徵》卷一）

王灼的《碧鸡漫志》否定了第二种

说法，也持“合作”的看法，在其卷三

中写道：“《霓裳羽衣曲》，说者多异，予

断之曰：西凉创作，明皇润色，又为易

美名，其他饰以神怪者，皆不足信也。”

游月宫、望仙山，显然是虚妄之说，

为什么会出现这种说法？元·胡三省在

《资治通鉴》卷二一八《唐纪三十四》“肃

宗至德元载”对“霓裳羽衣”的注有所

阐释：

玄宗时，河西节度使杨敬述

献《霓裳羽衣曲》十二遍。凡曲终

必遽，惟《霓裳羽衣》曲终引声益

缓。俚俗相传，以为帝游月宫，见

素娥数百，舞于广庭，帝记其曲，

归制《霓裳羽衣舞》，非也。

是因为《霓裳羽衣曲》本身的特色不同

于中原常见的乐曲，于是得出“仙乐”

的推想。而且，史料中并无玄宗对地方

所献之曲进行润色修改的记载。

综上所述，《霓裳羽衣曲》应是由开

元时西凉节度使杨敬述所献的《婆罗

门》曲更名而来，但“霓裳羽衣”这旖

旎动人的曲名则很可能是玄宗赋予的，
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并在此基础上排演了大型的歌舞剧。

《霓裳羽衣曲》的基本情况

《霓裳羽衣曲》是由“梨园”法部演

奏的“法曲”。“法曲”也是一种大曲，据

说来自东晋及梁代具有一定宗教性质的

“法乐”，隋代的法曲音清而近雅，接近

汉族传统的清商乐。而《霓裳羽衣曲》

则吸收了胡俗乐的成分，是别具特色的

法曲大曲。

1.关于其宫调

白居易的《嵩阳观夜奏霓裳》写道：

“开元遗曲自凄凉，况近秋天调是商。”

认为《霓裳羽衣曲》是商调曲。前引《乐

府诗集》卷八○中也提到作为《霓裳羽

衣曲》前身的《婆罗门》是商调曲。

此外，还有越调、大石调、道调等

说法。

《唐会要》卷三三“诸乐”载：“《婆

罗门》为黄钟商，时号越调。”

唐·南卓《羯鼓录》载：“《婆罗门》

属于太簇商（大石调）。”

北宋沈括曾提出“道调”一说，他

的《梦溪笔谈》卷五《乐律一》记载：“或

谓今燕部有《献仙音曲》，乃其遗声，然

《霓裳》本谓之道调法曲，今《献仙音》

乃小石调耳。未知孰是。”

南宋的姜夔在《白石道人歌曲集》

卷三《霓裳中序第一》小序中指出：“又

于乐工故书中得商调《霓裳》曲十八阙，

皆虚谱无辞。按沈氏乐律，《霓裳》道

调，此为商调。”而且，丘琼荪在《燕乐

探微》中指出，法曲中并无道调宫，《道

调》是乐曲名而并非宫调。

通过分析，《霓裳羽衣曲》应为商调

法曲，白居易的诗可以采信。

2.关于其结构

《霓裳羽衣曲》的节奏相当舒缓。白

居易的《早发赴洞庭舟中作》写道：“出

郭已行十五里，唯消一曲慢霓裳。”演奏

一曲《霓裳》的时间竟然可以走出十五

里路。这说的是霓裳羽衣曲在民间演出

的情况，我们可以推想它在宫中演出时

结构的浩大。

白居易的《霓裳羽衣歌（和微之）》

中详细描述了此曲在宪宗时演出的情

况，有散序6遍、中序18 遍、曲破12

段。前引《新唐书·礼乐十二》则称它

的长度是“十二遍”。而《说郛三种》载

唐·阙名《管弦记》则曰：“《霓裳羽衣

曲》凡十三迭，前六迭无拍，至第七迭

方谓之迭遍。”沈括在《梦溪笔谈》中

采纳了这种说法。可能是计数方法有

所不同，亦可能在不同的历史时期演

出的结构有所变化，难以确考。一般公

认此曲存在散序和中序，散序无拍，非

常舒缓，中序节奏鲜明，并且加入了舞

蹈。

王建的《舞曲歌辞·霓裳辞十首》之

一写道：“弟子部中留一色，听风听水作

霓裳。散声未足重来授，直到床前见上

皇。”叙述梨园弟子在唐玄宗指导下演

奏《霓裳羽衣曲》的情景。其“散声”当

指《霓裳羽衣曲》的散序。白居易的《霓

裳羽衣歌》中也能找到反映：“散序六奏

未动衣，阳台宿云慵不飞。”其自注：“散

序六遍无拍，故不舞也。”

关于霓裳羽衣曲表演时的情况，我

们还可以从白居易的《霓裳羽衣歌》中

获知：“中序擘 初入拍，秋竹竿裂春冰
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拆。”其自注：“中序始有拍，亦名拍序。”

又：“繁音急节十二遍。”自注：“《霓裳

曲》十二遍而终。”又：“翔鸾舞了却收

翅，唳鹤曲终长引声。”自注：“凡曲将

毕，皆声拍促速，唯《霓裳》之末，长

引一声也。”非常生动形象。

3.关于其所配乐器

唐代十部乐主要使用的乐器各有特

点，燕乐、清乐主要以中原传统乐器为

主；西域诸乐部以龟兹乐为代表，多鼓

类；西凉乐乐器则结合了中原传统和西

域特色。法曲所用器乐主要是传统的丝

竹之乐，作为法曲的《霓裳羽衣曲》当

以传统乐器为主，但是它既来自少数民

族的进献，胡乐的乐器也应用较多。唐

诗中所涉及的具体乐器有磬、箫、筝、

笛、箜篌、 栗、笙、琵琶、琴等。而且，

此曲既可以多乐器合奏，又可以单一乐

器独奏。

涉及乐器最多的是白居易的《霓裳

羽衣歌（和微之）》：“磬箫筝笛递相搀，

击 弹吹声逦迤。”“玲珑箜篌谢好筝，

陈宠 栗沈平笙。”有自注云：“凡法曲

之初，众乐不齐，唯金石丝竹次第发声，

《霓裳》序初，亦复如此。”诗中提到的

乐器有：磬、箫、筝、笛、箜篌、 栗、

笙。

此外，诗中提到用笙演奏的最多，

如白居易的《卧听法曲霓裳》写道：“金

磬玉笙调已久，牙床角枕睡常迟。”提到

磬和笙；白居易的《梦得新诗》写道：

“池上今宵风月凉，闲教少乐理霓裳。集

仙殿里新词到，便播笙歌作乐章。”提到

用笙演奏此曲；白居易的《王子晋庙》

写道：“子晋庙前山月明，人闻往往夜吹

笙。鸾吟凤唱听无拍，多似霓裳散序

声。”亦是用笙；刘禹锡的《秋夜安国观

闻笙》写道：“月露满庭人寂寂，霓裳一

曲在高楼。”还是用笙演奏。

另外，还有用琵琶和笛子演奏的，

如白居易的《琵琶引并序》写道：“初为

霓裳后六幺”，是用琵琶弹奏；元稹的

《琵琶歌（寄管儿，兼诲铁山，此后并新

题乐府）》写道：“曲名无限知者鲜，霓

裳羽衣偏宛转。”写李管儿用琵琶演奏

此曲；张祜的《华清宫四首》之二写道：

“天阙沉沉夜未央，碧云仙曲舞霓裳。一

声玉笛向空尽，月满骊山宫漏长。”是用

笛子演奏。

此外，元稹的《莺莺传》还提到用

琴弹奏此曲。

4.关于霓裳羽衣舞

虽然上古时期的原始乐舞就是歌、

舞、乐相互依存的“三位一体”形式，但

当时尚没有形成各自独立的艺术门类，

后来周代雅乐舞依附于政治，汉代舞蹈

则融于百戏。舞蹈艺术的发展在唐代可

谓盛况空前。唐代的舞蹈是独立的艺术

品种，它与音乐既相配合，又保持各自

独立的艺术特色，是歌、乐、舞三者完

美结合的典范。

配合霓裳羽衣曲的霓裳羽衣舞是中

国宫廷舞蹈的经典杰作。王宁宁、江东、

杜晓青编著的《中国舞蹈史》认为：“其

结构分为：‘散序’—‘中序’—‘破’

三部分。‘散序’是乐器演奏部分，‘中

序’是歌唱部分，‘破’是舞蹈部分。”大

曲的开场部分舒缓，以器乐演奏为主，

歌唱部分继之，同时有器乐伴奏，入破

以后，则器乐、歌唱、舞蹈达到高潮。
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宋·陈 的《乐书》这样描述：

大曲，前缓叠不舞，至入破，

则羯鼓、震鼓、大鼓与丝竹合作。

句拍益急，舞者入场，投节制容，

故有催拍、歇拍之异，姿制俯仰，

百态横出。

另外，此舞大致可以分为独舞、对

舞与队舞，也可以从唐诗中考察。

杨贵妃给她的侍儿张云容写过一首

诗，专门描写张云容的舞蹈之美。杨贵

妃和张云容均善此舞，经常为玄宗表

演，一般是采用独舞的形式。白居易的

《霓裳羽衣歌（和微之）》写道：“上元点

鬟招萼绿，王母挥袂别飞琼。”其自注：

“许飞琼、萼绿华，皆女仙也。”推测是

由二宫伎扮作女仙对舞。王建的《霓裳

辞十首》之七写道：“敕赐宫人澡浴回，

遥看美女院门开。一山星月霓裳动，好

字先从殿里来。”根据其情景判断，应是

队舞表演。郑 的《津阳门诗》自注：“又

令宫妓梳九骑仙髻，衣孔雀翠衣，佩七

宝璎珞，为霓裳羽衣之类。曲终，珠翠

可扫。”宫妓遗失珠翠如此之多，自然应

是队舞。

唐诗中还有不少描写其舞蹈形态

的，其中白居易的《霓裳羽衣歌（和微

之）》写道：“飘然转旋回雪轻，嫣然纵

送游龙惊。小垂手后柳无力，斜曳裾时

云欲生。”其自注：“四句皆霓裳舞之初

态。”《唐语林》也有记述：“其曲有霓裳

者，率皆执幡节，被羽服，飘然有翔云

飞鹤之势。”

《霓裳羽衣曲》的发展和流衍

1.其在宫廷中的发展

（1）梨园与梨园弟子

作为音乐作品产生与演出的载体，

唐代的音乐机构有必要一提，特别是

为《霓裳羽衣曲》提供丰厚土壤和养分

的梨园以及梨园弟子。《全唐诗》中有

40多处出现“梨园”（包括“梨园弟子”）

一词。梨园是唐代特有的宫廷音乐机

构，其表演基本上脱离了仪式性，代表

了教坊乐的精华。梨园原是宫中的一

个果园，是春天的游宴处。《新唐书》卷

二○二《文艺中·李适》记载：“春幸

梨园，并渭水祓除，则赐细柳圈辟疠。”

梨园中有个亭子，宴会往往设有娱乐

项目，如拔河、打球等。崔 、沈 期、

武一平都有《幸梨园亭观打球应制

诗》，其中也提到音乐，如崔 的“仙

管杂风流”句，武平一的“歌舞乐时休”

句。《旧唐书·中宗本纪》多次提到梨

园亭，皇帝率众在此观看打球和拔河

比赛。

在《唐会要》卷三三“诸乐”中提

到“太常梨园别教院教法曲乐章等”，年

代是“贞观十四年”与“显庆二年”，当

时专职音乐的教坊和梨园都还没有建

立，这个“太常梨园别教院”应该指的

是太常寺设在梨园中的教院。段安节的

《乐府杂录》还提到“梨园新院”，区别

于“梨园别教院”，实际上是教坊的前

身，待教坊成立之后，梨园遂与教坊并

称。

法部是梨园最重要的一个部门，法

曲是梨园法部教习的乐曲，《霓裳羽衣

曲》即是梨园法部最有代表性的曲目。

《旧唐书·音乐志三》记载：“自开元已

来，歌者杂用胡夷里巷之曲，其孙玄成
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所集者，工人多不能通，相传谓为法

曲。”王建的《霓裳词十首》之八写道：

“传呼法部按霓裳，新得承恩别作行。”

指的是有关部门安排法部排练《霓裳羽

衣曲》。

梨园的分支机构除了法部，还有与

法部关系密切的小部音声，因为法曲可

配以歌辞，所以梨园特设有这个由15岁

以下乐僮组成的“童声部”，有30余人。

《新唐书·礼乐志》记载：“梨园法部，更

置小部音声三十余人。”

此外，中唐文宗时梨园又设仙韶

院，这与文宗喜好雅乐有关。大和九年，

太常少卿冯定奉命对法曲进行改造，甚

至对《霓裳羽衣曲》的舞曲也进行了部

分改动，加入了云韶乐的成分。改编后

的《霓裳羽衣曲》在梨园亦有表演。

“梨园弟子”是皇帝从太常寺坐部

伎和宫女中专门选拔出来的，他（她）

们技艺高超，受到皇帝的特别重视，精

通音律的玄宗还亲自进行指导，对其的

管理制度亦相当严格，《霓裳羽衣曲》的

成功与梨园弟子的精心打造密不可分。

梨园表演的音乐作品除了本机构成员自

己创作之外，还请知名的文人参与。诗

歌是唐代文学所取得的最辉煌灿烂的成

就，杰出诗人不断涌现，佳作更是层出

不穷。这些优秀文人参与到音乐文辞的

创作中去，成为歌乐舞合一的大曲作品

不可或缺的重要组成部分。大诗人李白

就曾为杨贵妃作《清平调》歌词供梨园

弟子演唱。

（2）演出情况

梨园是宫廷的音乐机构，作为其法

部大曲，《霓裳羽衣曲》亦常在皇帝的亲

自关照下进行排练和演出。此曲在太常

寺太乐署、教坊、梨园中均有表演，常

被视为盛唐气象的标志。唐玄宗与杨贵

妃均深爱此曲，杨贵妃不仅参与表演而

且亲自教授。

该曲在开元年间首演，在天宝年间

达到鼎盛。白居易的《法曲－美列圣，

正华声也》写道：“法曲法曲舞霓裳。”

有自注曰：“《霓裳羽衣曲》起于开元，

盛于天宝也。”宋·钱易的《南部新书·

己》亦有类似记载：“《霓裳羽衣》之曲

起于开元，盛于天宝之间。”

白居易的《霓裳羽衣歌（和微之）》

记述的是元和年间参加宪宗内宴，观看

《霓裳羽衣》乐舞表演，留下深刻印象。

“千歌万舞不可数，就中最爱霓裳舞。”

可见，在中唐时霓裳羽衣曲仍是宫廷宴

会的演出曲目之一。

安史之乱以后，宫廷音乐机构遭到

破坏，此曲在宫廷的表演远不如盛唐时

繁盛，演出规模亦不如盛唐时宏大。唐

诗中亦体现出这种凄凉景象。

顾况的《听刘安唱歌》写道：“即今

法曲无人唱，已逐霓裳飞上天。”

王建的《旧宫人》写道：“先帝旧宫

宫女在，乱丝犹挂凤凰钗。霓裳法曲浑

抛却，独自花间扫玉阶。”表演霓裳羽衣

曲的宫妓成了扫地的杂役。

孟迟的《过骊山》（一作赵嘏的《冷

日过骊山》）写道：“冷日微烟渭水愁，

华清（一作翠华）宫树不胜秋。霓裳一

曲千门锁，白尽梨园弟子头。”

舒元舆的《八月五日中部官舍读唐

历天宝已来追怆故事》写道：“霓裳烟云

尽，梨园风雨隔。”
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2.其在民间的流衍

盛唐时候，几乎没有史料显示此曲

在民间演出，如王建《霓裳词》中所说：

“旋翻新谱声初足，除却梨园未教人。”

只限定在梨园范围之内教授。于鹄的

《赠碧玉》写道：“霓裳禁曲无人解，暗

问梨园弟子家。”作为禁曲，除了梨园弟

子别人根本不懂。

（1）此曲在民间的演出情况

安史之乱“惊破霓裳羽衣曲”（白居

易《长恨歌》），此后，不少宫廷音乐散

落民间，《霓裳羽衣曲》亦在其中。但

是，民间的演出规模要比宫廷表演朴素

得多。从诗中来看：白居易的《霓裳羽

衣歌（和微之）》提到杭州有四名乐妓表

演此曲；顾况的《听刘安唱歌》是刘安

独唱此曲；元稹的《琵琶歌（寄管儿，兼

诲铁山，此后并新题乐府）》，李管儿是

用琵琶独奏此曲；白居易的《琵琶引》

中的琵琶女也是用琵琶独奏此曲；白居

易《醉后题李、马二妓》是姓李和姓马

的两位妓女舞此曲；白居易《燕子楼三

首》中，关盼盼是独舞此曲。

（2）此曲进入民间的途径

其一，梨园的音乐作品也有些通过

不公开的渠道传播到民间，主要是流落

民间的艺人为了谋生，亲自进行传授。

如王建在《温泉宫行》一诗中写道：“梨

园弟子偷曲谱，头白人间教歌舞。”正如

唐·姚汝能的《安禄山事迹》卷下记载：

“肃宗克复，方散求于人间，复归于京

师，十得二三。”这些宫廷乐人流落民

间，能够找回来的不过十之二三，其余

活下来的在民间谋生，难免教授乐舞，

而《霓裳羽衣曲》这样的名曲自然在表

演范围内。

安史之乱以后，梨园逐渐衰落，再

也没能恢复往日的辉煌。这种荒凉景

象，在诗中有多处表述，如白居易的《江

南遇天宝乐叟》写道：“唯有中官作宫

使，每年寒食一开门。”这个流落民间的

老艺人自述身世，他在安史之乱以前进

入梨园，曾经亲历宫中的繁华，战乱之

后已是满目凄凉。白居易的《梨园弟子》

写道：“白头垂泪话梨园，五十年前雨露

恩。莫问华清今日事，满山红叶锁宫

门。”骊山上华清宫的冷落意味着梨园

的破败，面对荒凉景象，梨园弟子更是

感慨万千。白居易的《长恨歌》写道：

“梨园弟子白发新。”虽然梨园弟子不会

在一年左右的时间里突然变老，但是可

见梨园的衰败与冷落。

王建的《春日五门西望》写道：“唯

有教坊南草绿，古苔阴地冷凄凄。”从教

坊的荒凉景象，亦可想见乐工的流散，

乐工流落民间，以表演谋生，其在宫廷

中的演出曲目也便得以在民间流传。

其二，通过白居易和元稹的诗作以

及他们的彼此唱和来看，元稹曾经造过

《霓裳羽衣》的舞谱给白居易，白居易曾

依谱教授歌妓及家中乐人。

白居易的《答苏庶子月夜闻家僮奏

乐见赠》写道：“墙西明月水东亭，一曲

霓裳按小伶。不敢邀君无别意，弦生管

涩未堪听。”白居易的《湖上招客送春泛

舟》写道：“两瓶箬下新开得，一曲霓裳

初教成。”

其三，民间乐人拜宫廷乐师为师，

学成即将此曲带到民间。

元稹的《琵琶歌（寄管儿，兼诲铁
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山，此后并新题乐府）》写道：“曲名无

限知者鲜，霓裳羽衣偏宛转。”诗中为元

稹弹奏霓裳羽衣曲的李管儿就曾拜宫廷

乐工段师学习琵琶。白居易的《琵琶引

并序》中的琵琶女本为长安倡女，师承

穆、曹二善才，其所弹的琵琶曲就有《霓

裳羽衣曲》。

其四，中唐以后，宫中乐人也会以

各种缘由到民间表演，在表演的过程中

也就起到了传播的作用。

凡此种种，都可以显示出《霓裳羽

衣曲》由宫廷进入民间的情况。

《霓裳羽衣曲》是唐代宫廷大曲的

代表作，是宫廷乐舞发展的巅峰之作，

它是乐舞文化的里程碑，具有承前启后

在作用。它继承了前代乐舞的精华，对

后世的乐舞发展亦产生深远影响。在

《霓裳羽衣曲》从宫廷走进民间的过程

中，宫廷乐舞逐渐衰退，其主导地位也

逐渐丧失，这意味着中国音乐史从上古

以来的歌舞伎乐时代迈入了戏曲音乐时

代。
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