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古埃及神庙建筑艺术风格溯源

赵克仁

’河北师范大学历史文化学院 河北石家庄 "("")% *

在古埃及建筑艺术中，除了金字塔外，给人留

下深刻印象的莫过于神庙建筑。神庙建筑是埃及

文明的重要载体，它反映了古埃及社会文明的发

展水平，凝聚着古埃及人的聪明智慧，蕴涵着古埃

及人的宗教信仰、民族审美、文化象征等多层内

涵。古埃及专制王权在很大程度上借助于宗教的

力量，而神庙正是实现这种精神功能的场所。古埃

及新王国时期是庙宇建筑的繁荣期，新王国时期

的庙宇建筑分为神庙和祭庙两种。神庙为供奉神

灵而建造；而祭庙是为已故的法老修建的。本文主

要探讨神庙建筑艺术，它的艺术风格不仅受尼罗

河人文地理环境的影响，还是来自古埃及人的审

美情趣，饱含埃及宗教文化底蕴。鉴于学术界在这

方面少有论述，本文拟在这方面作些探讨，抛砖引

玉。

一 设计风格

在古埃及神庙建筑中，往往沿一条纵长的轴

线布置一系列由大到小渐次收缩的空间，而空间

序列的尽端，是一个小型而封闭的密室作为结束，

典型的如卡纳克神庙、卢克索神庙和阿布辛拜勒

神庙。在中轴密室之外，还有许多并列或环绕的小

房间。之所以设置如此多的小房间，与埃及宗教是

多神教有关。埃及宗教属主神崇拜，但在主神之外

还有许多次要的神，往往把这些次要的神以及国

王的雕像安放在旁边的这些小房间中。

埃及的宗教观念决定了神庙是一种象征性的

建筑。象征性是埃及人审美思维的重要特征。黑格

尔认为“象征首先是一种符号。”与单纯的符号不

同的是象征“更多地使人想起一种本来外在于它

的内容意义。”黑格尔认为，建筑艺术最早的形式

是独立的象征型建筑。所谓“独立的”，是说这种建

筑往往是单个的存在物，作为民族意识的一种象

征而具有精神的意义。黑格尔认为，最典型的象征

应该到埃及去找，“埃及是一个象征流行的国家”，

埃及人“是真正的艺术的民族”+ % ,。埃及神话和宗

教仪式的需要决定了神庙的基本形式、布局和特
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内容提要 神庙建筑是古埃及文明的重要组成部分。神庙建筑艺术风格是多重因素综合而形成

的，其原因复杂而深邃。它的设计风格、美学风格、装饰风格和布局风格都与埃及人所处的人文地理

环境和宗教文化息息相关。在这种人文地理环境下形成的创世神话、宇宙神学、生死观等思想是神庙

建筑艺术风格形成的主要来源。

关键词 古埃及 神庙建筑 艺术风格

中图分类法 KP#)Q % 文献标识码 M

十竹斋艺谭



!"《东南文化》#$$% 年第 &期总第 #$&期

点。目前学术界对神庙设计的象征有三种主要的

看法：神庙是神的住所；神庙象征着一个微观宇宙

空间；神庙象征着神在“第一时间”在“创世之岛”

上创造了生命和宇宙的一切因素 ! " #。

首先，作为神的住所，它的作用等同于死者的

“家”。因此神庙的设计遵循了房屋的模式。神庙围

在一个砖墙之内，呈矩形。列柱大厅相当于接待

室，或客厅；其次，神庙象征创世之岛的观念也反

映在设计中。围墙一段一段地修建，其中排列成凸

凹间错的砖块构成的波浪线，代表创世之岛出现

的原始海洋。多柱厅里的巨石柱有棕榈、莲花或莎

草顶端，象征原始之岛上繁茂的植物，而天花板上

的装饰象征着岛上的天空，刻在墙根部的植物檐

壁再现岛上的植物。从神庙前面到圣坛的地面是

逐渐升高的，然后到圣坛后面再次下降，复制岛的

形状。神的休息点就在最高处。关于神庙是宇宙空

间的象征更多地反映在空间布局上。这一点在布

局风格上做详细论述。

在建筑材料的选用上，神庙建筑的外形式及柱

式直接取自自然物，以自然物来象征生命理念，表

达对旺盛的生命力的赞美。建筑材料选用坚硬的石

材，表达了古埃及人的生死观。人生是生命轮回的

一个短暂形式，人的居所称为“宿”，死后的生命（灵

魂）却需要永久的住所，这就叫“家”，神庙是神的住

所，必须用最坚硬的材料。纸莎草柱式象征旺盛的

生命力和支撑力，把它们捆绑为一束作房屋的梁

柱，这是后来纸莎草巨柱的来源。古王国时期，方柱

是原始抽象四棱状，既无柱基也无柱冠。之后，发展

为 $棱或 %&棱的柱子，也有了圆形的矮矮的柱基
和架放过梁的柱冠。到晚期时代，柱头的形式受到

自然启示，变化多端，有莲花、纸草花或棕榈叶形

等。所有植物形状的圆柱都有具体的象征意义。埃

及人用莲花作柱，一则莲花色彩艳丽，花瓣对称，是

美的象征；再则是莲蓬细高，又多果实，用来象征丰

硕的生殖和繁衍。它们和神庙一起代表了“宇宙”，

并暗示神祗们的永恒存在和万能。

埃及建筑中所采用的植物、动物形式都具有

宗教的象征意蕴，正是这种宗教的象征意蕴渗透

进审美观念之中，对事物的审美判断就在某种程

度上受制于宗教观念。古埃及人在几千年中创造

了不朽的巨石艺术，它以庞大和精细令人惊叹不

已，这种艺术是完美的，它更多地是以象征的形式

表现出永恒的生命理念，埃及的艺术家是为了“永

恒”而工作，表达了对生命永恒的坚强信念 ! ’ #。作

为宗教建筑，神庙是古埃及人参拜神灵的主要场

所。参拜神灵时所举行的宗教仪式，已经成为古埃

及人日常生活的一个重要组成部分。

二 美学风格

神庙建筑的美学风格主要目的是为了反映它

的神圣性。神圣性要求神庙必须显示出一种崇高

美。英国美学家博克（()*+,) -+./0，%1"2 3 %121）

认为：“崇高感和美感都只涉及客观事物感性方面

的（即可用感官和想象力来掌握的）性质，这些性

质很机械地打动人类某种基本情欲，因而立即产

生崇高感和美感。”! 4 #崇高美往往以巨大的体量、

夸张的尺度、严峻的风格、威壮的气势，诉诸于建

筑形式，从而给人以某种建筑美的独特感受，由崇

拜而引发出来的“崇高美”实际上已经摆脱了狭义

的崇拜意识的羁绊，变成了一种独立存在的美学

格调，古埃及神庙建筑就属于这类建筑。那么，古

埃及神庙建筑究竟给人们哪些美感呢？我们认为，

这种美感是多方面的，就体量来讲，它的大体量给

人以雄壮感，高体量给人以神圣感。在视觉上，凡

是超常巨大的形体、超常的事物都能引人注目，使

人们在观赏它们时产生自身渺小、对象强大的对

比感受，特别巨大的事物，往往迫使人们出现严

肃、惊赞、恐惧或静穆的心情。任何来到神庙建筑

面前的人，不能不为它的巨大所震撼，由此联想到

神的威严、法老的权威。这正是神庙的建造者要达

到的目的。

神庙建筑要表现的就是崇高美。神庙是供神

居住的，神是无限大，神力无边，因此埃及人用巨

大的体积来表现神的无限性。把“无限”的观念转

化为用巨大的体积或力量来显现，这正是原始思

维的形象性特征所决定的。埃及神庙都以超常的

巨大的体积为特征，以显现神性的崇高。如著名的

卢克索神庙和卡纳克神庙的“石柱森林”，在全世

界的庙宇建筑中是无与伦比的。卡纳克和卢克索

两大神庙是古埃及具有代表性的两座神庙，位于

上埃及的古都底比斯。古代底比斯城被尼罗河切

割成东西两部分。东岸分为北面的卡纳克和南面

的卢克索两个地区。西岸即是王陵谷所在地。

卡纳克神庙，大约在公元前 %5"’ 年，由图特
摩斯一世开始兴建，以后由哈特舍普苏特、图特摩

斯三世、阿蒙荷太普三世、塞提一世、拉美西斯二

世和三世相继续建，至罗马时代而被大加改造。卡

纳克神庙前后修建和扩充经历了 "666 年。北墙

5%6、西墙 166、南墙 5%6 米，整个建筑气势宏伟，
沉重浑厚。它包括一个很大的庭院，一个具有两个

高度的柱厅（即由较高的柱子支撑的侧堂中央的
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顶板高于屋顶的其他部分），还有一个是综合圣

殿。卡纳克神庙最令人震惊的建筑是圆柱大厅，这

是埃及建筑中最大的柱厅。圆柱大厅长 !"、宽 #"
米。竖立石柱共 $%"根，分成 $&行。每根圆柱直径
约 %’ # 米，在盛开的纸莎草花状的柱顶上可站立

$(( 个人 ) # *。总体的风格是巨大和崇高，人体同它

相比显得格外渺小。埃及学的创始人查姆普利恩

（+,-./011203）在 $!4!年参观卡纳克神庙后写到：
“我最后到达了一个地方，那似乎是一座宫殿，又

似乎是一座城池。这座又像宫殿又像城池的建筑，

就是卡纳克，是埃及诸王对神所做的贡献。人类所

能想象出来的美，似乎已经在这座建筑上得到集

中体现。我所说的人类，不仅指古代，而且包括现

代。我所说的美，凡建筑所能表现的，如壮丽、雄

伟、高雅等均已包括在内。伟大的古埃及人，其才

华实在难以衡量。”) & *卢克索神庙是第十八和第十

九王朝时期修建的，用来供奉底比斯三神即阿蒙、

他的妻子穆特和儿子柯恩苏的，它是阿蒙荷太普

三世在从前的圣殿遗迹上修建起来的。卢克索神

庙是阿蒙荷太普三世修建的完美地体现了古埃及

建筑的法则。整个建筑呈长方形，它总长 55(、宽

## 米，呈长方形。神庙门楼前矗立着 & 个拉美西
斯二世的的巨像（" 立 4 坐）和两个精致的方尖
碑。神庙共建了 $#$ 根柱子，每根柱子高度为 4(
米，立柱大厅的 %4根圆柱刻成含苞欲放的纸草花
蕾状，是古埃及建筑中的佳作。

三 装饰风格

古埃及神庙装饰风格的主要表现是神圣性与

奢华性。神庙装饰风格来自古埃及人对神灵的崇

拜和虔诚。首先，在神庙中最普遍的装饰是神和法

老的雕像。如在卡纳克神庙建筑中，大大小小的雕

像达 !’ & 万余尊 ) 6 *。作为联结人与神的法老的雕

塑必须表现法老的威严，不能表现人世短暂生命

中的喜、怒、哀、乐。法老的脸孔和姿势没有个性化

肖像的特点，而是一个有规律的宇宙的冷漠形象。

作为不变的神的肉身，法老不能被想象为是情绪

化的。雕刻必须用永恒的姿势表现法老。站立时，

他的双脚要牢牢地立在地面上，两臂垂直放在身

体两侧。坐着时，他采用出现在大庭广众面前时的

神圣姿势。

其次，神庙空间装饰以浮雕和绘画为主，门

墙、围墙以及大殿内墙面、石柱、梁枋上都刻满了

彩色浮雕。它们是叙述法老远征的一目了然的编

年史，描写了军事会议、狩猎、宿营、攻克城堡、激

战及热烈欢迎法老满载战利品回到埃及的场面，

以题材丰富与构图的变化多端而激动人心。浮雕

的构图保持着传统倾向，形象是理想化的，国王的

形体始终在构图里占据着主要地位，常被描写成

百万雄师的领袖，正驱驰着战车横扫敌人，或正带

领私人护卫，在沙漠之中狩猎。浮雕装饰的场面或

用神之子及威震四方的君主形象来歌颂国王或让

国王享受冥土的幸福 ) ! *。

其三，神庙庙墙和柱子的装饰，往往是自上而

下布满了关于神的图画和铭文，更多的是对现世

法老的颂扬。每一座神庙的壁画都有其特殊功能：

在多柱大厅，描绘的是历史事件，比如加冕仪式或

神庙的奠基，而在其他区域，这些壁画则描绘该建

筑中进行的不同仪式。在每面墙上安排两三个横

幅图画，这些画面总是描绘国王作为神的合法后

裔对神的崇拜仪式。虽然实际上通常是高级祭司

作为国王的代表进行仪式，但因为国王独特的神

性，他自己就可以有效地奉献祭品。壁画中人物的

姿势都摆的很正规，严格遵守宗教艺术法则。伴随

的铭文写下每一个仪式的标题、国王说的话、图画

中神的对话。这些壁画中的文字都是从草纸上记

录的完整仪式文本中节选出来的。

古埃及神庙建筑中最引人注目的是那些数量

众多、造型优美的圆柱。而这些圆柱的样式和艺术

风格完全模仿大自然的作品。柱身有优美的弧度，

模仿纸草刻出的一束束装饰线，柱头的装饰图案

多为纸草、莲花和棕榈树叶；造型有如含苞欲放的

花蕾、有的呈现为盛开的花朵、展现出古埃及特有

的自然风格。古埃及人认为一年中最有生命力的

季节是春天花开的季节，所以古埃及人用花蕾、莲

花等作为柱头的装饰。柱身刻槽的 $& 面柱，有人
认为是古希腊陶立克柱式的前身 ) 5 *。

最早的神庙柱子没有装饰，具有朴素的风格。

早期的石头建筑是萨卡拉左塞王的墓葬复合体建

筑，它极精确地模仿了传统的芦苇和木制结构。国

王的墓葬除金字塔外，丧葬庙宇中的柱子在质料

上比较讲究，一般是红色的花岗岩石柱。做柱子石

料的质地、颜色是必须考虑的因素，但却没有过多

的装饰，基本上保持朴实无华的风格。在第五王朝

后，这种风格发生了变化。他们开始运用浮雕来装

饰圆柱。此后对神庙柱子的装饰成为埃及神殿柱

式的固定风格。卡纳克神庙的多柱大厅有 $"( 根
石柱，每根都大得惊人。虽然早期有过独石柱即用

一块石头包括花岗岩作成的柱子，但由于埃及建

筑中的柱子十分巨大，所以一般是用石块重叠而

成的。这些柱子顶部安上了饰有植物花纹的柱头。

古埃及神庙建筑艺术风格溯源
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柱身装饰着刻有图像和铭文的独特的彩色浮雕，

配有红、黄、蓝三种颜色。

最后，在神庙建筑中，方尖碑是神庙装饰不可

缺少的组成部分。方尖碑是有四个平面的独立石

柱，向上逐渐变窄，成金字塔形状。这些方尖碑的

各面刻有象形文字，记录着命令修建方尖碑的国

王的名字以及所要纪念的事件。方尖碑的起源可

以追溯到古埃及巫术中竖起的一块石头，传说具

有创造奇迹的能力。在埃及，方尖碑主要用来作为

太阳神赫利奥波利斯创造世界的象征物，它们矗

立在神庙的入口处，以便能够最先获得旭日的照

射。方尖碑也用来象征君主的权力和他（她）们对

众神之王阿蒙雷的虔敬。方尖碑一般用产自阿斯

旺的整块的花岗岩凿成。在卡纳克神庙多柱大厅

附近，废墟中矗立着两块方尖碑，其中一块属于哈

特舍普苏特（!"#$%&’$(#）女王时期 ) *+ ,。

四 布局风格

埃及的宗教观念决定了神庙建筑的布局风

格。在新王国时期，太阳神阿蒙已成为埃及全国崇

拜的主神。阿蒙神庙的主要特点是规模宏大，其建

筑设计和外形几乎是固定不变的。神庙总体呈长

方形，一般为南北走向，四周以围墙环绕；所有的

建筑都坐落在一条中轴线上，在此中轴线上依次

排列着神庙的四大组成部分：塔门、露天庭院、列

柱大厅和神殿。塔门是古埃及神庙特有的庙门形

式，因庙门建在两座对称斜壁的巨塔之间，故称塔

门。列柱大厅是一个多柱式大殿堂，其对称的是大

厅中央的两排圆柱高于其他圆柱约 * - .，形成两
层高低不等的屋顶。这种空间结构与布局来自古

埃及人的天宇观。如前所述，古埃及人的创世论和

天宇观是多元的。

在古埃及早期文化中，开始形成一些简单的

宇宙模式概念。他们认为天地之间存有神灵，是神

灵创造了世界。神灵分开天地，支撑天宇。对于创

始天地后的空间形式，他们理解为呈人体状沿着

纵长方向延伸的空间形式，并拟人化地理解为“天

父”和“地母”。这从古埃及的神话和绘画中可以找

到根据。古埃及神话中的天空女神努 /0(# 1特和地
神盖布 /2&3 1，原本是紧紧拥抱在一起的，是空气
之神舒 / 4%(1，奉太阳神拉之命，插入紧密连接在
一起的天地之间，用猛力将他们分开，将努特向上

推举，高擎双臂将其支撑。这样创造了原始的宇宙

空间。古埃及的绘画《舒把努特（天）和盖布（地）分

开》图中，布满星辰的天神努特是一个伸长的人的

形体，盖布横卧其下，舒则立于其间，高擎双手。图

形中所展示的空间，可以理解为，仅仅显示了东西

和上下两组空间方位的组合 ) ** ,。这就是古埃及人

所能理解的宇宙空间形式。这种宗教的天宇观决

定了神庙建筑几乎都是长方形，巨大的圆柱象征

有众多的擎天柱支撑着蓝色的天空。

沿着南北流向的尼罗河生息繁衍的古埃及

人，深刻地注意到太阳每日由东向西的运行轨道，

他们把太阳的朝起夕落，理解为出生与死亡的完

整过程，而死亡只是在太阳西沉的那一个世界的

再生。初升旭日的万丈光芒对埃及宗教产生了巨

大影响。在古埃及的宗教体系中，太阳升起的东方

是出生和再生之地，而西方则是死亡和来世之所。

埃及人在他们的宗教典籍中，不惜笔墨地描述了

朝阳重新升起时万物的无比欢乐，而早晚之间的

对立则被看成生死之间的对立。“当您（太阳）没入

西方的地平线，大地陷入死寂的黑暗之中；当东方

破晓，您从地平线上冉冉升起的时候，万物复苏，

生机盎然。”) *5 ,所以金字塔、王陵谷位于尼罗河的

西岸，而神庙建筑大都在尼罗河的东岸。为死后的

法老建造的陵寝，则应循着太阳的轨迹，垂直于尼

罗河，呈东西方向的布置。法老的灵柩，沿尼罗河

运至岸边，从岸边即进入一个狭长的直通陵庙的

甬道，甬道是由东向西延伸的，象征着法老像太阳

一样，由东向西通过生命之路。这样，很自然地就

形成了古埃及金字塔与崖墓建筑的以东西方面为

主导的建筑方位概念。埃及神庙也多采取东西向

布置的轴向格局，如阿布辛拜勒神庙，就是背依大

山，面东而建的。早晨的第一缕阳光，甚至能到达

崖庙的最深处。一些学者认为，神庙入口处的两座

塔门，象征着太阳从两座山间升起 ) *. ,。

埃及神庙建筑的巨大柱式都采用尼罗河中生

长的纸莎草的形式，以纸莎草强有力的生命力、支

撑力来象征这些擎天柱支撑天空的能力；圣所是神

庙中轴线内部的一个小型黑暗的房间。它出现在一

条长路的末端。这条路也在岩窟神庙中陡峭地上

升，一般不会引起人们的注意。但在每一道门前，我

们都发现几个台阶或一个斜坡，以标示升高。这象

征着圣所被埃及人设想为原始丘，即创世之日从水

中升起的第一块陆地。既然万物都从这块陆地生

成，那么它就是非常适于神献身的中心 )*6 ,。神庙周

围的环境与布置是通往神庙的大道两旁设有许多

狮身人面像，这条大道被称为“神圣大道”。大多数

神庙外面或院内都建有“圣湖”，宗教节日时“圣

船”就在湖中划行。

希腊历史学家希罗多德说，古埃及艺术家是
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“历史上我所遇到的所有人中技能最为完备的

人”/ #+ 0。现今我们所见到的古埃及的艺术创造和

美学趋向，既是埃及统治者艺术和美学思想的表

达，也在一定程度上成为全民族审美思想的表现。

埃及的艺术创作原则和美学思想是适应专制王权

的需要而形成的，而王权又通过统一的宗教观念

和铁的法律形式来巩固和维护它们。因此古代埃

及的艺术创造原则和美学思想具有整齐、划一的

统一性和持久性的特征。综上所述，古埃及神庙建

筑的设计风格来自古埃及人的宇宙论与创世哲

学；美学风格来自对神灵的崇拜；装饰风格来自对

神灵和国王权威的敬仰；布局风格与埃及人所处

的地理环境和宗教文化息息相关。总而言之，古埃

及人所处的地理环境、宗教思想、创世神话、宇宙

神学、生死观等思想深深地影响着古埃及神庙建

筑的艺术风格。古埃及神庙建筑艺术风格对古希

腊和后世的宗教建筑产生了巨大而深远的影响。
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