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六朝石刻辟邪艺术图像的释读
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内容提要 六朝石刻辟邪是六朝时期文化和艺术的载体。六朝石刻辟邪的艺术图像的构型要素

以狮形头、张口露舌、体侧刻划羽翼等为主要特色。通过对这些艺术要素源头的追溯，笔者认为：六朝

石刻辟邪是中西经济文化交流及中国传统丧葬礼俗的产物。

关键词 六朝 石刻辟邪 构型要素 中西文化交流
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六朝石刻辟邪主要分布于南京及其附近的句

容、丹阳等地，屹立于南朝皇室、贵族陵墓前。它们

是六朝时期石刻艺术的典范，其魁伟高大的造型，

引人入胜的神态，融多种动物形象于一体的艺术

创作组合，令人遐思。

有关六朝石刻辟邪，古今中外的学者收集了

大量的资料，并从历史、文化、艺术等角度展开了

研究。朱偰的《建康兰陵六朝陵墓图考》&上海商务
印书馆 ’(%) 年 *，可能是最早对六朝石刻辟邪进
行考证的著作。朱希祖的《天禄辟邪考》从文献记

载出发，对六朝石刻神兽的称谓进行了细致的考

辩。六朝石刻辟邪的镇墓、避邪之功用被普遍认

知，得到学术界的认可。但是，针对石刻辟邪的原

型、石刻辟邪的创作背景、丧葬功用的被认识等诸

多深层次的研究与思考还有欠缺。本文将立足于

对六朝石刻辟邪艺术图像的剖析，运用田野考古

资料和古文献资料的实证，释读隐含于六朝石刻

辟邪艺术图像深处的中国古代神异动物形象的创

作方法及其文化意义。

目前，保存在六朝陵墓前的石刻有 %’处，其中
帝王陵墓前 ’!处，王侯墓前 ’(处，往往由石兽、石

柱和石碑组合。帝陵与王侯墓前的石兽略有区别：

皇帝墓前的石兽带角，有双角和单角之分，称天禄

（鹿）或麒麟；王侯墓前的石兽无角，称辟邪 P’ Q。其形

象均为狮形，麒麟和天禄形体较为秀美，辟邪则较

为丰满。考古发掘资料和古文献资料都证实，辟邪

最早出现于两汉时期，质地有玉、石、铜、陶等。石

辟邪形体高大，往往被置于陵墓前。宋代欧阳修

《集古录》记载，汉宗资墓在邓州南阳界中，墓前有

二石兽，刻其膊上，一曰天禄，一曰辟邪；河南孟津

油坊街村和许昌市出土有东汉石辟邪。玉、陶、铜

质的辟邪，形体较小，是墓室中的陪葬品。陕西咸

阳西汉渭陵遗址和陕西宝鸡市北郊一东汉墓葬中

均出土了玉辟邪，陕西西安范南村和十里铺出土

有陶辟邪，’()#年 L月安徽阜阳城南刘家坟 ’号
东汉墓中出土了一件青铜辟邪。西晋时期的辟邪

形象常见于南方青瓷器中，因背部有一管状圆柱，

似可插蜡烛照明，被称为狮形烛台。浙江余姚长丰

毛竹山出土的青瓷辟邪 P ! Q，其整体造型与汉代辟

邪无异。因此，从两汉时期的玉、石、陶、铜等质地

的辟邪，西晋时期的青瓷辟邪，直到南朝时期形体

庞大的石刻辟邪，尽管形制大小发生了明显的变
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化，但其狮形头、张口露舌、体侧刻划羽翼等构型

要素，以及专用于墓葬的功用并未发生改变。

一

对六朝石刻辟邪艺术图像的释读，必须追溯

其源，才能得出相对合理的解释。

辟邪的头部似狮子状已经成为不争的事实。

汉代以前，凶猛的狮子不见于中国。根据古文献记

载，狮子原产于西亚诸国。《汉书·西域传》记载：

“乌弋山离国（波斯）有桃拔、师子”。师子是中国古

代“狮子”的别称。西汉武帝开通连接东西方的“丝

绸之路”以后，中国与中亚、西亚诸国的经济文化

交流日益频繁，狮子也正是在此时被作为西域国

家的特产贡献给汉王朝的。《后汉书·章帝纪》：

“章和元年，月氏国遣使献扶拔、师子”；《后汉书·

和帝纪》：“章和二年，安息国遣使献师子扶拔”；

《后汉书·班超传》：“月氏贡符拔师子”。狮子是动

物世界的“百兽之王”，威武凶猛，稀有而珍贵。西

域诸国频繁地将本国的狮子不远万里送到长安，

意在博取汉室朝廷的喜欢，汉代的统治者对这一

外来的供奉物产，更是珍爱有加，并作为重大的事

件屡屡载入史册。如此，从汉代开始，活生生的狮

子被中国人认识，并受到统治者的偏爱而成为艺

术表现的题材。

辟邪的另一特征是张口露舌、长舌垂胸。有研

究者认为，长舌是胡须，现实生活中，只有胡须能

达到这样的长度。按照人类造神活动的规律，动物

神必须具有动物的原型，兼具夸张某些部位，视所

要表现的文化含义而有所选择。为丧葬而创作的

辟邪，以满足驱邪避害、保逝者平安为目的。战国

时期南方楚国曾经普遍流行的漆镇墓兽的造型要

素，成为辟邪艺术品创作的借鉴。漆镇墓兽主要出

土于河南、湖北、湖南三地的战国楚墓，尤以湖北

江陵原楚国都城附近的战国墓葬中多见。据不完

全统计，战国楚墓出土的漆镇墓兽约有 !""件，以
战国中期墓葬出土的为多，见于大墓或较大的墓

中，往往一墓一个，一般置于墓室的头箱里面。镇

墓兽大都是木胎雕刻，髹漆或加彩绘，一般由方形

器座、兽身、鹿角三部分拼接而成。湖北江陵雨台

山 !# 号战国楚墓出土的一件镇墓兽，由座、身两
部分组成，身座分别雕成，兽身插在底座上；兽单

头，面作长方形，长舌，曲颈；眉、目彩绘，通身涂黑，

上绘卷云纹和菱形纹；顶部有两个插角的方孔 $% &。

漆镇墓兽最显著的图像特征是方形器座和以凸

眼、口吐长舌为标志的兽面以及高耸多叉的天然

鹿角。辟邪与镇墓兽在艺术创作的目的和功用方

面是一致的，都是作为丧葬用具在葬俗中起避邪

驱害的作用。那么，辟邪艺术品的创作，从战国楚

墓流行的漆镇墓兽形象中，抽取最具特色的垂胸

的长舌作为一个重要元素，似也存在较大的可能

性。

辟邪身体两侧刻划有羽翼。在中国古代先秦

时期的造型艺术品中，很少发现有带羽翼的兽类

造型，河北平山战国中山王墓出土的两件错银双

翼神兽似为特例，兽头，尾似狮非狮，作昂首扭向

一侧、张口咆哮之状；两肋生翼，摇展欲飞；两翼修

长，上饰长羽纹 $ ’ &。李学勤先生在对这两件器物的

研究中，精辟地指出这些带羽翼的神兽与外来文

化的关系：“类似的神兽，极易在论斯基泰——— 西

伯利亚艺术的目录中找到，兽的特点是狮身鹰翼，

有的头也是鹰的，称为‘格力芬’（()*++*,），另一些
则为兽头。中山王墓的有翼神兽，和斯基泰的有些

花纹相似”$ - &。循着学者的思路，确然无误地在中

亚、西亚诸国所创作的古代艺术品中找到了有翼

兽的证据。如同狮子是外来王国的贡献之物，西亚

波斯王朝的有翼兽造型的创作方法也随之影响到

中国古代的艺术创作。梁思成先生早年撰写的《中

国雕塑史》，虽然其研究资料十分有限，但依然推

断出：“考古艺术之石狮为门卫者，古巴比伦及阿

西利亚皆有之。然此西亚古物与中国翼狮之关系

究如何，地之相去也万里，岁之相去也千余岁。然

而中国六朝石兽之为波斯石狮之子孙，殆无疑义，

所未晓者，则其传流之路径及程序耳”$ . &。西亚波

斯有翼兽造型对中国古代艺术创作的影响，绝非

局限于辟邪艺术品。三国西晋时期的南方青瓷器，

除了青瓷狮形辟邪身上有羽翼纹，同时期的青瓷

羊、虎子等动物造型的器具身、腹等部位都装饰有

羽翼纹样。

二

通过对六朝石刻辟邪艺术品的主要构型要素

追根溯源的分析，显而易见，六朝石刻辟邪成为了

中外文化艺术相结合的新型艺术品的样式。

首先，对六朝辟邪艺术品创作的直接影响来

自于西方。西汉王朝采用武力与外交并用的手段，

打通了通往西亚的陆上交通线，在宣扬国力的同

时从事商贸活动。“丝绸之路”不但让众多的内地

物品如丝绸、漆器等远输西方，也让中亚、西亚的
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特产如毛布、毛毡、汗血马以及大夏的石榴，大宛

的葡萄、苜蓿、芝麻，安息的胡桃等植物相继传入

中国。此外，中亚的箜篌、琵琶、胡笳、胡笛等乐器

和乐曲、舞蹈也传入中国。狮子作为中亚、西亚诸

国派往中国的使节带来的重要礼物之一，应该如

虎、狼、熊、罴、汗血马等动物一样被豢养在皇家的

园苑中。《淮南子·主术》中就记载了当时帝王苑

囿中畜养有这些动物：“人主⋯⋯志专在于宫室、

台榭、陂塘、苑囿，猛兽熊罴，玩好珍怪，是故贫民

糟糠不接于口，而虎、狼、熊、罴厌刍豢”! " #。然而，

工匠的社会地位低下，肯定无缘目睹狮子的真实

面目，充其量不过是道听途说而已，靠着丰富的想

象，创作着似狮非狮的辟邪，其技艺师徒相传。曾

经有一位在农村打了一辈子石狮子的石匠，有机

会到动物园见到狮子，发出了“我打的狮子与现实

中的狮子不一样”的惊叹。在汉代，被称为辟邪的

玉、石、陶、铜为质地的神异动物形象尚未有统一

的造型，狮形辟邪形制的最终确立无疑要到南朝

时期。

六朝石刻辟邪无一例外地装饰有羽翼纹样。

根据滕固先生对六朝石刻辟邪羽翼纹样的分类，

可以有五种：“（$）短翼耳翼膊有鳞纹的——— 如宋
武帝及陈文帝陵上的石兽。（%）短翼翼膊作涡纹而
腹部复衬有羽翅纹的——— 如齐宣帝陵的石兽。（&）

短翼翼膊有鳞纹而腹部复衬有羽翅纹的——— 如齐

武帝及齐景帝陵的石兽。（’）四小翼拼成一大翼而
腹部复衬有羽翅纹的——— 如齐明帝陵的石兽。（(）

简单的短翼而翼膊作涡纹的——— 如梁武帝陵的石

兽”!) #。这些在自然界并不生长羽毛的动物上装饰

羽翼纹的传统，其源头在遥远的西亚的斯基泰人艺

术，更可以推源到“古代迦勒底——— 亚述的装饰艺

术”。这类艺术品主要在中国的新疆地区被发现，时

代在公元前 ’至公元前 %世纪，著名的有阿拉沟木
椁墓出土的高方座承兽铜盘，通高 &%厘米，下部为
喇叭形器座，上部为边长 &*厘米的方盘，盘中并立
二兽，似狮形，鬣毛卷曲成穿孔，似翼 !+ #。此外，新疆

伊犁心源县也出土有类似的承兽铜盘。这些有翼

兽造型的神兽被誉为“斯基泰动物意匠”或“斯基

泰风格”的艺术作品，从汉代开始频繁地出现于中

国古代的艺术创作中。不过，中国古代对带羽翼的

神兽的艺术创作并不是简单地照搬西方的艺术传

统，而是经过符合中国古代人的审美特征的再创

造。河北平山战国中山王墓出土的两件错银双翼

神兽上的羽翼是形象生动的鸟羽，两汉时期墓葬

出土的部分神兽的羽翼也依然是具象的羽毛，陕

西西安文物保护考古所收藏有两件市郊汉代墓葬

出土的陶翼兽，羽翼如同禽鸟的翅膀 ! $* #。汉代以

后神兽上的羽翼都用抽象的刻划羽毛纹替代。

$+)( 年江苏南京清凉山三国吴墓出土的青瓷羊
尊，腹部刻划有羽翼纹 ! $$ #。至于狮形的带羽翼辟

邪，考古出土资料则更多。西方的艺术因素，经过

中国古代工艺匠人的消化吸收，由最初的照搬模

仿，发展为符合中国人审美的艺术要素。以上事实

说明，伴随着中西经济文化交流的开展，更深层次

的精神文化层面的艺术创作交流突破了地域的限

制，为中国古代艺术品创作注入了新的活力。

其次，六朝石刻辟邪是中国古代传统的丧葬

礼俗的产物。东汉明帝建立寝陵制度，将朝贺仪式

搬到陵园，盖起祭殿、钟楼，树立石人警卫于陵前

大道，设立象征吉祥和驱邪除魔的石雕神异动物，

包括虎、马、牛、羊、象、骆驼和有“天禄”、“辟邪”之

称的神兽，辟邪的丧葬功用昭然若揭。辟邪作为神

兽，或被放置于墓室中，或威武地伫立在墓地上，

不容置疑，其目的是对墓主人起保护和守卫作用。

在现实生活中保护统治者安全的是强大的军队和

被统治者信仰的天地之神，那么，按照时人的观

念，人死后的灵魂世界，就需要相当于现世的军队

和神来保护，秦始皇陵周围就出现了庞大的兵马

俑军阵。至于神的创造，就复杂多了，它与当时人

们的思想、信仰、习俗有很大的关系。汉代的思想

和文化与楚文化的密切关系已经被学术界所公

认，楚文化中深刻的原始巫术因素，给两汉艺术的

创作提供了广阔的舞台。东汉王逸在《楚辞章句·

九歌序》中指出：“昔楚国南郢之邑，沅、湘之间，其

俗信鬼而好祠”。神秘的战国楚墓漆镇墓兽，专门

用于丧葬的镇墓，辟邪创作的目的和用途与其不

谋而合，是将镇墓神兽的生命力得以延续。因为在

动物神的创作中，离不开作为母型的动物的自然

属性，同时又要脱离原型的束缚，把它们的自然属

性加以夸大、神异。战国楚墓的漆镇墓兽造型，已

经没有了作为一脉相承的良渚文化玉器神人兽面

纹和商周青铜器饕餮纹的神秘感和恐惧感，但下

垂及胸的长舌却令人震惊。凶猛威武的狮子恰在

此时引人注目，得到皇室贵族的垂青，因此，以狮

子为母型，给狮子配上恐怖的长舌头，在身上刻划

羽翼，作为神兽艺术形象的辟邪便应运而生。日常

六朝石刻辟邪艺术图像的释读
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生活中所见的石雕狮子，是在辟邪基础上演变而

来的，最先专门用于丧葬礼仪，为墓室和墓主人担

当安全保卫职责，转而外延扩展到担当镇宅保家

的角色，通常被立于大门左右两侧。

总之，艺术创作的动力和源泉需要对外来文

化因素的消化与吸收，六朝石刻辟邪艺术品的成

功创作树立了中西文化艺术交融的典范。在中国

的传统丧葬礼俗背景下，特别是两汉时期厚葬成

风的前提下，新的皇家贵族陵墓制度的确立，对大

型陵墓雕塑品的需求，刺激了陈设石兽艺术品的

创作。在其作为镇墓避邪功能不变的前提下，继承

战国楚墓镇墓兽的基本要素，迎合皇室贵族对外

来文化和艺术的情趣，选择曾经是西域各国贡献

给汉帝国的重要礼物——— 狮子，取其凶猛威武的

外形，特别是与众兽不同的头部形象，进行艺术构

思，将具有中国传统镇墓兽特征的长舌与具有中

亚“斯基泰风格”的羽翼装饰，巧妙地组合在一起，

成就了中国古代皇家贵族陵墓中一道亮丽的风景

线。
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