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河西魏晋十六国壁画墓宴饮、出行图

的类型及其演变

郭永利 （兰州大学敦煌学研究所! 兰州市博物馆）

! ! 在河西地区，发现了大量的魏晋十六国时期
的壁画墓。墓室内绘有庖厨、宴乐、出行、狩

猎、耕作、屯营、采桑、放牧、日、月、天象以

及大量的升仙等题材。其中宴乐和出行题材出现

的频率较高，流行的时期较长。是河西这一时期

壁画墓中的主要内容之一。宴饮题材的壁画墓有

嘉峪关 &’、&(、&)、&*，酒泉西沟 &*、高闸
沟壁画墓!、丁家闸五号墓，高台骆驼城壁画

墓、苦水口 &+、许三湾东南壁画墓等"；出行
图的墓葬有嘉峪关 &%、&(、&)、&*，酒泉西
沟 &*、高闸沟壁画墓、苦水口 &+ 等。
嘉峪关 &+ 的时代最早，此墓出土 “甘露二

年”（公元 "$( 年）的镇墓文，为曹魏时期的墓
葬#。以酒泉丁家闸五号墓最晚，为后凉或北凉

时期的墓葬$，由此可知，这二种题材在河西地

区大体流行了 +## 多年的时间。宴饮图在敦煌、
嘉峪关、酒泉、高台均可见，而出行图不见于敦

煌地区，只在酒泉、嘉峪关、高台常见。

一、宴乐、出行题材的类型

（一）宴乐题材

根据宴乐图构图形式的不同，可以将其分为

三型。

,型! 又可分为二个亚型 ,+、," 型。
,+型! 根据构图特点，可以称其为单画面横

列式宴乐图。图像特点：图像绘在一块砖面上，

为单幅，以人物和酒具组成宴饮的内容。其中的

人物和相关用具均以底线为基线，在此线以上呈

横列排布，全部宴乐人物均集中于一个砖面上；

男、女墓主人各自为中心，截然分开，不见对坐

共饮场面。此型仅嘉峪关 &+一座。嘉峪关 &+ 为
双室结构的砖室墓，墓葬北向。墓室壁画分层绘

于四壁。有庖厨、宴乐、狩猎、放牧、坞、井饮、

耕种、收获等，宴乐图位于前室的西壁和南壁。

有男墓主宴饮和女墓主宴乐图。榜题为 “段清”

的男墓主人宴饮图位于南壁 （前室后壁），画面

中仅有男墓主和仆人。在西壁上层为众男子宴乐

图，画面中三位听乐、饮酒者共坐于帷帐内的一

张大榻上，对面为一位乐师，其间置酒具。同壁

上层还有一幅众男子宴乐图，四位男子共坐于帷

帐内的一张大榻上，对面二位乐师，之间置酒具。

西壁下层有二幅为妇女宴饮图，一幅为众女子宴

饮，一女子坐于帷帐内，身后婢女持扇侍立，应

为女墓主人，帷帐外两侧各侍立一女婢，对面为

一妇女坐于榻上，身边也侍立一位婢女，双方之

间置酒具。与其相邻的一幅画面中，三位妇女共坐

于帷帐内的一张大榻上，两侧侍立持扇女婢，对面

为二位妇女，中间置酒具（图一，+）。这些图像中的
人物、酒具均为左右横向排列，墓主人一方人物众

多，占据了画面的大部分空间，酒具位置不在中央，

一个画面中横向平列人物最多可到 *位。
," 型! 此类型的墓葬有嘉峪关 &’、&(、

&)、高台苦水口 &+。图像特点：构图形式发生
了变化。酒具位于画面的中心位置，人物数量增

多，宴饮人物均环列排布。根据构图形式分为

," -+、," -" 二式。
," - + 式 ! 此类型的墓葬有嘉峪关 &’、

&(、高台苦水口&+ 等。可称为单画面环列式宴
饮图。以一砖为单位，以酒具为中心，人物均环

围于其周围。嘉峪关 &’，为双室结构的砖室墓，
前室和后室分层绘壁画。绘有女子宴饮图，五位
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! ! 图二! 嘉峪关 "# 男 （上）女 （下）宴饮图

图一! $、%& 嘉峪关 "$、"# 宴饮图之一

女子环酒具而坐，中间为女墓主人。嘉峪关 "#，
是双室结构的砖室墓，壁画分层绘于前室四壁和后

室的后壁。宴饮图中位于前室南壁右侧，共有二

幅。一幅为妇女宴饮图，中央安置酒具，人物环列

于周围。一幅为男子宴饮图 （图二，上），和女子

宴饮图 （图二，下；图一，%）构图完全一致。人
物和酒具仍然在一个画面当中。

’% ( % 式 ! 画面仍为环列式，但与 ’% ( $
不同的是，以整个壁面为宴乐内容的展示区域，

人物不再局限于一个砖面上，而是分布在多个砖

面上，即由多个小幅砖画组成整壁的宴饮图景。

但仍以酒具为中心，人物呈环列，犹如放大了

的 ’% ( $ 式。可称为多画面环列式宴饮图。
此类宴乐图在每幅图像中均增加了仆婢，这样

在宴饮图当中的人物最多可达到 $) 人。此类
型的墓葬仅有嘉峪关 "* 一座。嘉峪关 "* 为
三室砖墓，前室、中室和后室均分层绘画。宴

乐内容位于中室的东、西二壁。东壁为妇女宴

饮图，酒具置于中央，众妇女身边侍立女婢，

西壁为男子宴饮图，构图与东壁相同。这些小

幅图像共同构成一个完整庞大的宴饮图 （图

三；封三，下）。

+型! 宴饮中的人物均为对坐式，有男、
女相对而坐，也有二女或二男相对而坐。对坐

人物之间置酒具。此类型的墓葬有嘉峪关 ",、
酒泉高闸沟、石庙滩墓等。如嘉峪关 ",，为
三室砖墓。壁画分层绘于前、中和后室。宴饮

内容绘于前室和中室的上层。由多个相对而坐

的人物组成宴饮图，画幅与画幅之间并不具有

相连性 （图四；图五，-）。酒泉高闸沟墓为
二室砖墓，其中的宴饮图亦为对坐式。

.型! 此类型的宴乐图均以墓主人为中

心，墓主人形象高大，身边仆婢人数减少一到二

个，不见众多的仆婢侍奉和进食。酒具仍布陈在

墓主人的身边，但不具有中心位置。宴乐图以墓

主人为中心，重点突出墓主人的形象。人物配置

通幔车以标识人物的身份。此类型有酒泉丁家闸

五号墓和敦煌祁家湾的 ")$/、")/$、"%*0!。
如酒泉丁家闸五号墓的宴乐图，墓主人画像位于

西壁右侧，头戴进贤冠，身着袍服，手持麈尾依

凭几坐于榻上，身后有一男一女仆婢，头顶有曲

柄华盖。在他的面前为正在表演当中的百戏场

面。场面宏大，墓主人的位置显得极为突出（图
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图三! 嘉峪关 "# 宴饮图! !

! ! 图四! 嘉峪关 "$ 宴饮图

五，%）。敦煌祁家湾的 "&’(，为一座单室土洞
墓，画像砖出土于后壁下部。画面中以墓主人为

中心，周围布陈酒具、百戏等内容。"&(’ 及
"%#) 均与此大体相同。
（二）出行图的类型

据出行图的构图形式可以分为二型。

*型! 此型的出行图占据较大的壁面面积，
均绘于方框内，与小幅砖画不同，均为大幅壁画。

可称为全景式出行图。出行图中人物众多，规模

宏大。属此型的有嘉峪关 "&、"+。嘉峪关 "&，
为三室壁画砖墓。壁画分层绘于前、中和后室。

出行图位于前室上层。前后由三幅画面组成，占

据了前室的北壁的一部分和东壁整壁的上层 （图

五，’；封三，上）。嘉峪关 "+，为二室砖墓。
前、后室均分层绘画。出行图位于前室的东壁，

所有的出行人物均在一个画框内，占据较大的壁

面面积与同墓室其他一砖一画的表现方式完全不

同。但 "+中的出行图人物均排成列，
与 "&中的出行人物显得杂而密形成
明显对比。出行队伍中有前导、骑

吏、幢史、鼓史等 （图五，&）。
,型! 由多个砖画组成连续的出

行队伍，通常由 ’ -&人组成一个画面，
每个画面表现出行队伍的一部分，各

画面组合成完整的出行队伍。可称为

多画面连续式出行图。此类型的出行

图，有嘉峪关 "#、"$、高台苦水口 "’、
酒泉高闸沟墓以及酒泉西沟 "$ 等。

嘉峪关 "#的出行图位于
中室的北、南及西壁。出

行图自北壁左侧上层起，

连续于西壁上层，止于南

壁右侧上层。共由 $ 幅
砖画组成，前进方向为墓

外。由前导、骑吏、牛车、

捧剑人物等组成。嘉峪

关 "$ 的出行图，位于前
室西壁的中间层，起自北

壁右侧中间层，止于南壁

右侧中间层。共有 . 幅
砖画。均由骑马人物 &
人或 % 人一组组成 ’ 幅

砖画，其中有 ’ 幅画面当中只有 ’ 人，位于队伍的
前部，应为墓主人。出行人物均着戎装、持鞘，颇具

威仪（图五，+）。酒泉高闸沟壁画墓的出行图位于
前室，共由 # 幅砖画组成。每幅画面中有 ’ 或 /
人，连续表现了墓主人出行时的场景，出行图中的

人物均戴进贤冠，着袍服，骑马。此墓因被盗，砖画

在墓壁的位置不明。但大体可知出行图是由不同

的砖画所组成，与嘉峪关 "#、"$ 相似。酒泉西沟
"$，为二室砖墓。于前室四壁和后室后壁分层绘
画。前室西壁第四层绘出行图，共由五块砖画组

成，这五块砖画上均有题名。出行人物中有前导、

鼓史、幢史及兵卒。也是由 ’ -% 人组成画面，形成
较长的出行队伍。

二、宴乐、出行题材的演变

从以上类型的划分，可以看出，这二种长期
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流行于河西地区的墓葬壁画图像有着一定的演变

规律。

（一）宴饮图的演变

嘉峪关 !" 是时代最早的河西魏晋壁画墓，
其宴饮图分别表现了男女墓主人进行宴饮的生活

画面。以单画面横列式为表现形式。这种构图形

式具有早期壁画的特点。在此墓中，宴饮图像中

的人物很多，但极为紧密地集中在一个画幅当

中，且在一座墓葬中宴饮图有 # 幅。河西其他同
一时期壁画墓中均不见相同的形式。

嘉峪关 !$ 中的宴乐图，仍然将男女墓主人
宴乐的生活场景分别表现，但在构图上采用了环

列式表现的手法，以酒具为画面的中心安排人物。

这种表现形式可使画面在视觉上达到平衡。众多

的人物不致有拥挤之感，而且人物的身体比例也

可以趋于合理，是单画面横列式构图的发展。高

台骆驼城东南壁画墓中的宴饮图仍为环列式。此

图中的宴饮人物也是分别表现男、女墓主人的宴

饮场景，在单幅图中人物多达十几人，有主人也

有婢仆。高台苦水口一号墓同样也是如此。

嘉峪关 !% 中宴乐题材是河西魏晋十六国时
期壁画墓中场面规模最大的。这座墓葬中的宴乐

图像占据了大部分的壁面，由多个画面组成宴乐

场景。仍然分别表现男女墓主人的宴饮活动。人

物多至十几个。此墓的宴乐图是单画面环列式构

图的发展，在形式上并没有完全超越早期的形

式，仍是以酒具为中心，人物布陈环列在酒具的

周围。不同的是宴饮人物大量出现，侍奉人物也

随之大量出现。

嘉峪关 !& 的宴饮图，与上述构图形式有着
较大的区别。宴饮图分布在墓葬的前室和中室四

壁的上部，画面之间没有必然联系，仅是排列式

地表现了墓主人宴饮活动。此墓宴饮图像的最大

变化在于，不再分别表现男女墓主人各自的宴饮

活动，而是二女或三女，或男女相对出现在同一

画面当中。同样的表现形式在酒泉高闸沟也可见

到。另外一个较为显著的变化，宴饮图像中大量

进食侍奉的仆婢减少，庖厨内容减少。画面布局

以酒具为中心，两边对称安排宴饮人物，一幅画

面当中主要安排 ’ ()人。此类型的画面突显了墓
主人的活动，而烘托墓主人的仆婢则较少出现。

酒泉丁家闸五号墓中的宴饮图，最大的变化

是以墓主人为中心，大量的仆婢急剧减少，墓主

人身边侍立着二位仆婢，酒具的中心位置已消失，

而且以墓主人为整个宴饮场景的中心。墓主人形

象更为高大，在其面前强调了百戏及乐舞的内容，

所要表现的是墓主人至高无上的中心地位。

纵观一百多年的宴乐题材在河西的流行，从其

构图形式上可以看到其发展变化的过程。经历了一

个由表现众多人物参与的宴乐场景到仅有墓主人为

中心的宴乐图像的发展过程。在这个过程中，可以

看到墓主人的形象变得高大，形成了中心地位，是

一个墓主人的地位不断地被突显的过程。

从早期的嘉峪关 !" 宴乐图来看，与宴乐图
相配的图像为庖厨、进食画面。嘉峪关 !" 的宴
乐图均位于南壁和西壁。配置在宴饮图周围的画

像有进食、庖厨。墓主人段清宴饮图位于前室的

后壁也就是南壁。女墓主人宴饮图位于西壁，这

些图像与宴饮配置在一起，说明庖厨图像是为宴

饮图像服务的，也就是为了表现墓主人的宴饮活

动而将庖厨图像也绘制在了一起。嘉峪关 !% 更
是将庖厨与宴饮完全绘于一壁。但是在酒泉丁家

闸五号墓中，庖厨图像与宴饮图像已经分开来表

现了，不再绘于一处。

（二）出行题材

从其类型的划分可以看出，出行图由全景式

构图发展到多画面连续式构图。绘有出行图时代

最早的为嘉峪关 !)。此墓与嘉峪关 !" 在形制
上极为接近，因此应为同时代或相去不远的墓

葬。在发掘报告中，嘉峪关 !) 晚于 !$!，而从
出行图像类型的划分和其特点来看，!) 应早于
!$。郑岩 《魏晋南北朝壁画墓研究》中认为嘉
峪关 !) 应为第一期的墓葬，即早期的墓葬，应
是正确的"。

从嘉峪关 !) 到嘉峪关 !$ 成排的出行图，
再到嘉峪关 !%、!&、高台苦水口 !"、高闸沟
壁画墓中的连续式出行图，突破了画框的局限，

其中嘉峪关 !$ 的出行图可看作是全景式出行图
与多画面连续出行图的过渡形式，虽然尚未突破

画框，但框内人物均已成排排列，且人物形象高

大，五官变得清晰可见，画幅趋小，不见众多繁

复的人物，没有杂乱之感，这是河西壁画墓出行

图构图形式上的突出变化。在这个变化过程中，

可以看到，出行图在构图上由整体一幅图面突破
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界框形成了由多个小幅砖画组合而成的出行图。

多幅画面连续构成，强调各画面之间的连续，以

保持出行仪威的完整，虽然出行人物人数变少，

但人物形象更为清晰简洁，衣冠服饰显得极为鲜

明，不似早期的出行图强调人物众多，人物仅具

简略的五官和服饰。如高闸沟壁画墓中的出行人

物均戴进贤冠，墓主人也戴进贤冠，以显示墓主

人的等级及威仪。

以上宴饮、出行图的演变，并不仅仅是图像

形式自身的单纯演变。值得注意的是，酒泉丁家

闸五号壁画墓中的墓主人是以身形和冠服的细精

画风来表现其身份地位，而长期流行于此地的出

行图在此墓中不见，这应是社会风尚的变化带来

的图像的内容的变化。

三、宴乐、出行图像的渊源

宴乐、出行题材在河西魏晋十六国时期为长

盛不衰的墓葬画像题材，与这二种题材并行流行

的还有狩猎、农作、庖厨、放牧、西王母、东王

公等，但在全部的题材当中，这二种题材有明显

的变化规律可寻，宴乐图与出行图明显在画法上

更精，表现的手法更丰富。可见其在河西墓葬壁

画中占据着重要的地位。

从早期的宴乐图像来看，单幅横列式构图是

主要的表现形式。单幅环列式、多幅环列式以及

对座式均由此形式演变而来。此种形式的图像表

现方式应有其来源。

宴乐图是表现墓主人居家生活的宴饮场景，

此类题材大量地出现在汉代壁画墓和画像石墓

中，是汉代墓葬画像的传统题材。河西早期横列

式宴乐图，就是继承汉代壁画墓和画像石墓中的

画法而来。嘉峪关!" 的宴饮图，宴饮人物横列
于一个砖面上，这种画法在陕西理工大学西汉壁

画墓的宴饮场景中可见其踪迹!，如图中人物横

向排列，形成明显的主次关系。汉代画像石中也

可常见平列排布的宴饮图像。

出行图也是汉代墓葬画像中的常见题材，如

内蒙古和林格尔壁画墓的出行图"、河北安平逮

家庄东汉壁画墓中的出行图#$%，都与河西全景式

的出行图极为相似，即整壁绘出行图，人物密布

是它们的共同点。而多画面连续式的出行图在汉

代画像石墓的出行图也可见其相似之处。因此，

河西的宴饮、出行图就是在汉代墓葬画像的基础

上产生的，最后形成了以小幅砖画为主要表现形

式的地域特点。

另外，河西地区魏晋十六国壁画墓，对其年

代的研究存在诸多问题，通常以墓葬形制和出土

器物进行断代，因为缺乏纪年墓，其结论过于笼

统。而大量的壁画绘画形式所具有时代特点往往

被忽视。通过典型的且长期盛行的墓葬宴饮、出

行图的类型研究，可以看出，图像有其自身的演

变轨迹，其变化反映出了一定的时代特点。把握

住这一特点，这对于墓葬的断代和分期研究有着

极为重要的作用。因此，在断代分期时，对图像

的类型学研究也是不可忽视的重要方面。

本文获 #$$% 年度国家社会科学基金项目资
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