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魂兮归来 谷物盈仓
——— 论吴晋越窑谷仓文化功能及其消失

沈芯屿

（杭州历史博物馆 浙江杭州 &’"""!）

内容提要 三国东吴时期，以江浙一带为中心流行一种丧葬器皿——— 谷仓，对于其名称、功能和

消失原因等诸多问题都产生过争议。笔者介入神话、文化人类学以及文字考证等方法，从民间宗教起

源、地域文化等多种角度，对谷仓的文化功能、消失以及与佛教的关系等诸方面的问题进行深入的分

析和论述。
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谷仓，是吴晋时期江浙地区常见的一种随葬

器皿，亦称“魂瓶”、“堆塑罐”。因其造型和装饰都

表现出特有的文化意蕴，所以早在 !" 世纪 !" 年
代初期就受到陶瓷界的关注。以后的数十年中，在

名称、功能、消失原因以及与佛教的关系等相关问

题上，都产生过争议。’R%S 年《文物参考资料》发
表的《四年来华东区的文物工作及其重要的发现》

一文认为：“这种罐子以前称为谷仓，但它腹部周

围往往有圆孔，称为谷仓是不适宜的，可能是一种

特制的专为葬仪用的而后埋在坟墓内的明器”T ’ U。

罗宗真先生在《六朝考古》一书中提出，堆塑罐还

是称之为“魂瓶”比较恰当 T ! U。李刚先生认为，堆塑

罐的造型是受到印度佛教建筑“窣堵波”的影响而

产生的，应该是一种“佛寺罐”而不是谷仓 T & U。仝淘

先生的《长江下游地区汉晋五联罐和魂瓶的考古学

综合研究》一文中提出谷仓是随着人口的南迁，从

北方流传过来的，并且称之为“魂瓶”TS U。巫鸿先生

在他的《美术中的礼仪》一书中从美术、佛教、仪式

的角度认为，以此器物作随葬的人，应该是民间信

佛的人 T % U。

就以上的多种观点，笔者从以下几个方面，对

该器形作多角度的论述：’、东汉五联罐的文化功
能及其传承；!、铭文、磨盘、“招魂葬”与谷仓的文
化功能；&、谷仓的造型是沟通天地神人的媒介；S、
谷仓的消失与佛教的关系。旨在用新的方法论，为

该器物的研究打开不同的视角。

笔者认为，对这件器物的探讨和认识：应该从

历史背景、地域文化、民俗风情等方面去切入。与

中国古代的原始宗教信仰、创世神话、原始崇拜诸

因素结合起来研究。就这个观点，从以下几个方面

对该器形作一些考证：’、东汉五联罐的造型，是中
国传统文化瓜瓞绵绵的象征，涵盖了阴阳五行的

本原宗教理念；!、谷仓是五联罐器型的延续，器物
的碑文上“灵”“廪”T V U字铭文，对我们解释该器形
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的真正含义具有实证性的意义。

一

要探讨谷仓，必须先从五联

罐开始。有不少的学者都认为，

东吴西晋的谷仓是由汉代的五

联罐演变而来的。那么，五联罐

是什么？有人曾经提出这五管象

征的是“五谷丰登”。灵魂是怎样

五谷丰登的呢？人们通常也把五

联罐称之为“魂瓶”，所谓的魂

瓶，就是用来安放死者灵魂的器

物。而这个定义并不能阐释这件

器物全部的文化含义。

五联罐（图一、二）中间一个

主管呈葫芦形，以主管为中心，

在罐体的上部装有 ! 个盘口壶
形的小罐，构成五管。这类器形

有的制作随意，有的制作规整，规整者极富形式

感。中管较高，与腹部相通，其它四管略低，没有任

何塑像。还有一种造型与前一种一样，但葫芦形下

部的颈肩处常塑有杂耍、下棋、舂米、怀抱婴孩等

人物。还有狗、猴、猪、鸟、爬虫等动物。

每一种器物的造型，都应该有它内在的含义。

五联罐主管的葫芦造型，源自中国远古一个生殖

崇拜的母题，它应该是生生不息的象征。葫芦形的

人头造型在三星堆遗址出现过，而这种植物最早

在河姆渡遗址出现 " # $。对于葫芦造人说，闻一多先

生有过这样的观点：“至于为甚么以始祖为葫芦化

身，我想是因为瓜类多子，是子孙繁衍最妙的象

征，故取以相比拟”" % $。因此，东汉时期浙江地区出

现的五管瓶中间的葫芦造型，蕴含着生育之神的

意向。其它地域的大多数墓葬中，多表现现实生活

的场景。然而，“长江下游地区东汉中期至西晋的墓

葬则多随葬有五连罐、谷仓罐”"&$。这是一个魂归何

处的问题，这类的思考与宗教的起源有关。古人常

常会把在梦中遇见已死去的人，或一些无法理解的

自然现象理解为灵魂再世。于是，就认为那是死者

灵魂的存在。把灵魂安放在葫芦造型的容器中，表

达了古人祈求亡灵早日重生的心理。此其一。

其二，是主管周围的 !个小罐，一直延续到东
吴西晋的谷仓，这 ! 个方位都没有变。笔者认为，
这四管最早起源于原始人类的定位意识。它是古

人所谓的“四极”，或代表东南西北四方神的再现。

浙江地区所出土的史前遗迹中的建筑都是方形

的，五联罐包含了当地人对死亡和宇宙的一种特

有的理解，这种理解与道教文化的形成有很大的

关联。靳之林先生对于五行有这样的论述：“原始

人类对宇宙天体的认识，是以人类自我为中心的。

以我为中心的四方就是五行⋯⋯五行是阴阳的基

础，五行的行，古文作 ，象征道通四方，五行就

是以我为中心的东西南北五个方位，即 。”这类

图形在其它出土器物上也出现过 " ’( $。我们从五联

罐的顶部向下看，正是一个以我为中心的四方图

形，其中管始终是上下相通的。说文曰：“中，上下

通”。这个通、这中管有天地相通意思。因此，这里

的四管，即四柱，表示四方。没有了四柱，宇宙天地

的秩序就会混乱。于是，需要形成这样一个象征

“永恒”的结构。

对死亡的思考，是宗教起源不可忽略的一个

重要部分。文化人类学家早就指出：“宗教的一切

源泉之中，要以死亡这项生命的最末关节，无上的

转机，为最重要了。死亡是通於另一个世界的大

门，这不只是字面的意义而已。据初始宗教的大多

数学说来说，宗教的启发倘不都是来自死亡这件

事，也是很多很多来自死亡这件事的，关于这一

点，正统的学说在大体上都是对的”" ’’ $。浙江是道

教思想的发源地之一，东汉著名思想家王充就是

会稽上虞人，“他自己即称他的哲学是‘依道家’立

论的，‘虽违儒家之说，合黄老之义也’”" ’) $。还有

东汉末年，会稽上虞人魏伯阳撰写了《周易参同

契》，是道教最系统的和最具权威性的丹经著作。

其他还有王羲之父子、谢灵运等一些上层士族，都

是道教的忠实信徒，他们的思想对当地是会产生
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影响的。虽然佛教自汉代传入中国，然而在浙江这

块土地上，道教文化早就有了久远而深厚的发展

基础。当地肯定会有一些人会以当地的民间宗教

形式来理解死亡。因此，这一带丧葬习俗中出现五

联罐这样的器形，是很自然的了。此其二。

中间层堆塑的的人物、动物、杂耍等，象征凡

间。此其三。

由此可见，古人用五联罐作魂瓶，葫芦造型象

征生生不息，四管象征四方神灵保佑，超度亡灵。

随着历史文化的变迁和佛教文化在中国土地上的

不断深入、融合，五联罐在东吴西晋演变成新的形

式，那就是东吴西晋的谷仓罐（图三、四）。

二

考古资料显示，有谷仓出土的墓葬大多为大中

型的砖室墓。这与陈寅恪先生所说的：“南来的上层

阶级为晋的皇室及洛阳的公卿士大夫，而在流向东

北与西北的人群中，鲜能看到这个阶级中的人物⋯

⋯下层阶级为长江以北方低等士族及一般庶民，以

地位卑下及实力薄弱，不易南来避难”!"# $是相吻合

的。罗宗真先生《六朝考古》中，对谷仓有一个统

计，至 "%&’年止谷仓的数量为 ((件，其中已发表
的是 #)件 ! "( $。"%%"年，阮荣春和木田知生共同撰
写的《“早期佛教造像南传系统”调查资料》一文

中，对谷仓有一个较为系统的统计，其中墓葬出土

的谷仓计 *#件 ! "’ $。而有对墓葬结构、出土遗物进

行系统排列研究的是 "%%+年黎毓馨先生的《论长
江下游地区两汉吴晋墓葬的分期》一文 ! "* $，文章

提到了长江下游地区的五联罐和谷仓罐的特殊

性，通过排列，客观地反映了东汉至吴晋这两个不

同时代两种器形的演变过程。,))* 年，仝涛先生
的《长江下游地区汉晋五联罐和魂瓶的考古学综

合研究》一文，运用考古学的研究方法，对 ,)) 余
件东汉五联罐和谷仓进行梳理、排列，使魂瓶和谷

仓的类型、演变有了一个清晰的脉络 ! "+ $。

巫鸿先生在谈到为什么会出现谷仓这种器型

时，引述了这样的一段话：“#""年洛阳沦陷之后，
‘在众多企图流亡长江下游寻求避难的北方上层

阶级中，许多人不能成行，还有许多人死于南迁之

前或死于南迁途中，尸骨未得安葬。这些未得安葬

的游魂时常搅扰着死者的家人，后者不得已而面

对一个痛苦的抉择：葬而无尸，有悖儒家礼法；不

葬，又会招致不孝、不义、不仁之名。对于吴越地区

的许多新居民来说，当地的一种古老的丧葬习俗

听起来必定显得更合理。比带着一颗愧疚的的心

生活下去显得更有希望。这一葬俗即是‘招魂葬’，

完全是一种非正统的葬俗，很快便在东晋初年的

士大夫中间成为争论的热点’”! "& $。确实，在严可

均的《全上古三代秦汉三国六朝文·全晋文》卷一

二七 -一二八中，有干宝《驳招魂议》、李玮《宜招
魂葬论难孔衍》、公沙歆《宜招魂葬论》、张凭《新蔡

王招魂葬议》等有关“招魂葬”争议的记载。这场争

议是否就是堆塑罐直接产生的原因目前还很难定

论，因为在一些西晋出土的墓葬中出现了尸骨，如

《宜兴晋墓发掘报告》即三国东吴名将周鲂的儿子

周处墓 ! "% $就是其中一例。虽然如此，我们仍然把

这个问题作为江浙一带典型的丧葬习俗对谷仓形

魂兮归来 谷物盈仓
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成的一个不可忽略的因素。

从五管到楼阁的变化，其主管和周围四管构

筑的主体结构仍然没有变。此时的五管逐渐变为

门阙，西晋开始盛行。出现了由人物、鸟、佛像、熊、

蛇、蜥蜴、狗、猪、鸵鸟等组成的一种罐体。其间的

人物，有奏乐的、双手合掌祈祷的、手舞足蹈的、还

有披麻带孝等，总体造型情状生动，制作工艺繁

复。在出土谷仓的碑文上常见刻有“出始宁”、“用

此灵”、“用此丧”、“用此廪”! "# $等文字。

笔者发现，堆塑罐在早期就被称之为“谷仓”，

但是，并没有人真正考据过它为什么是谷仓。从现

代汉语的角度来理解，谷仓罐确实就是一件装粮

食的器物，但是人们不理解为什么会出现“孝子抚

棺”、飞鸟聚集以及豪华的“亭台楼阁”的情景，于

是就对“谷仓”的名称提出不同观点：“这种罐子以

前称为谷仓，但它腹部周围往往有圆孔，称为谷仓

是不适宜的”! "% $；“当日本学者未加说明地称魂瓶

为‘神亭’时，多数中国学者却宁可称之谓‘谷仓’，

然而，后一名称似乎是基于对铭文的错误解释”。

仝涛先生这篇文章的注释中说：“‘廪’是‘灵’的同

音假借字”! "" $。这里也许有误解，“廪”字是前鼻

音，而“灵”字是后鼻音，这两个字不存在同音假借

的可能性，在这一点上古人不会出错。笔者综合了

一下考古资料，对碑文上出现的“灵”字作了一些

文字方面的考据，主要有这样几种写法：%、上面一
个“霝”，下面是一个“缶”；"、上面一个“霝”，下面
一个“瓦”；&、上面为“霝”，下面为“皿”。对于这个
字，罗宗真在《六朝考古》中就有过专门的考证：

“‘出始（宁）’‘用此靈’之‘靈’字，据考可能即靈

（音灵），亦作‘缶霝’是瓦器的意思，这为我们考订

当时这种青瓷罐的名称提供了宝贵的资料”! "& $。

在《中国汉语大字典》中，以上的三种写法不论下

半部分如何变化，而上部分始终是“霝”字。“霝”字

的本义是“雨零也”，通“靈”’均发“灵”音。第一种
“霝 (缶”字通“瓴”字，解释为“一种盛水的瓦器”、
“长方砖”等，其它两种写法就是瓦器的意思。说明

这个字虽然写法上有区别，但都与灵魂和建筑的

砖瓦器有关，砖瓦是用来建筑楼阁的，而这里的楼

阁具有特殊的用途，一个非常人的居所——— 死者

灵魂的居所。所以我们才会在这类碑额上看到

“位”字 ! ") $。在中国传统的观念中，死者的“位”就

是灵位。“霝”通“靈”，是“灵”字的繁体字。在《中国

汉语大字典》中这样解释：“《说文》：靈，靈巫也。以

玉示神。从玉，靈声。靈，靈或从巫。!古时楚人跳
舞降神的巫。"神灵。《玉篇·巫部》：靈，神靈也。

#灵魂。$对死者的尊称。如灵位；灵榇”。以上的
这四种解释，是对流传下来死亡习俗的一个记载。

从这一点来看，罗宗真等江苏的大部分学者把谷

仓称之为“魂瓶”的观点是正确的。这是这件器物

确定的第一层意思。

第一个例子，%*+) 年南京狮子山、江宁索墅
西晋墓中曾经出土过一件谷仓，报告中说：“⋯⋯

堆塑罐上端的方栏和屋顶，单独与磨盘座和磨盘

上扇堆放在一起。即堆塑罐上端的方栏内放置着

磨盘座；磨盘座内放置着磨盘上扇；磨盘上扇上盖

着堆塑罐的屋顶。”报告者说：“不知这是无意所

为，还是由于磨是谷物加工工具，堆塑罐的性质与

谷仓之间确有一定的联系而有意放置”! ", $。首先，

应该确定这样的放置不可能是无意的。应该说，这

件谷仓和李知宴先生和《上海博物馆藏瓷选集》中

提到的带“用此廪”字样谷仓的意思是一致的。磨，

大致有两种理解：一是加工粮食的工具；二是与远

古的生殖崇拜有关。中国远古有“石磨崇拜”的民

间神话 ! "- $。闻一多先生在《伏羲考》中明确说，石

磨崇拜和葫芦崇拜是一回事，都是“造人的素材”。

石磨由上下两扇组成，上代表天，下代表地。在外

力的推动下，上扇圜天旋转，下扇静止不动，上天

代表阳，地下代表阴，阴阳相合，生命就是从这样

的旋转中形成和产生的。从生到死，再从死到重

生，就像一个永无止境的轮回。笔者还发现今天，

浙江的有些村落的名称就叫磨凸村，还分上村和

下村。应该说，这件器物的出土更进一步地证实了

谷仓的意义，那就是生殖，这个意义与五联罐的葫

芦是相通的。说明了器型的延续，在文化内涵上也

是相通的。

第二是关于“廪”字的考证。“廪”字在《中国汉

语大字典》中这样解释：“廪，粮仓，也指收藏宝物

的仓库”。《广雅·释宫》：“廪，仓也。”《广韵·寝

韵》：“仓有屋曰廪”。颜师古注：“仓，新穀所藏也。

廪，穀所振入也”。可见，谷仓这个名称，应该与这

个“廪”字有关。仓廪是用来藏穀的，而在江浙这个

地区出土的谷仓中没有见到谷物，为什么要称其

为“廪”呢？浙江绍兴南池乡红星村西晋墓出土的

一件堆塑罐上就有“出始宁，用此灵葬，宜子孙，作

吏高，粟众无极”的文字 ! ". $。这“粟众无极”中的

“粟”是主语，指的是粮食，合起来就是粮食无限多

的意思。在古代，生活富裕的首要标志就是家中粮

食满仓：“原始民族，即在最顺利的状态下，也永远

避免不了食料缺乏的危险，所以食料丰富乃是常

态生活的首要条件。”! "+ $古代人类赖以生存的粮
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食来源主要是靠“天”，这个“天”包括了自然灾害、

战争等诸多不可预测的因素。对死亡和饥饿的记

忆是刻骨铭心的，在那个年代要做到谷物盈仓不

是一件容易的事情。因此我国远古就有祭祀谷神

的习俗。长江流域地区的一些史前遗迹中都有稻

谷出土，对于谷神的崇拜应该很早就开始了。不仅

如此，还有很多少数民族如瑶族、畲族、彝族、纳西

族、佤族等都有祭谷神的习俗。乌丙安先生说：“在

各族的物种来源神话中，谷种的神奇来源十分突

出。人们把可供自己食物的粮食作物本身作为崇

敬对象，是直接崇拜形式在农业社会的发展，因而

在许多民族中有祭谷魂的传统习俗”! "# $。谷仓意

义的确立，与这种文化的渊源是密切相关的。

第三是“廪”字的延伸，关于“谷”字的读解。假

如从现代汉语的字面来理解，谷就是谷子，没有更

深层的文化含义。而在《中国汉语大字典》中，谷字

的本义是两山之间的水流。谷通“穀”，是穀的假借

字，主要摘录以下几种解释：%、粮食的总称。"、生
长。《诗经·邶风·谷风》：“习习谷风，以阴以雨”；

孔颖达疏：“孙炎曰：‘谷之言穀。穀，生也；谷风者

生长之风’。”&、保养。《广韵·屋韵》：“谷，养也”。
河上公注：“谷，养也。能养神则不死，神谓五脏之

神也”。’、《老子》第六章：“谷神不死，是谓玄牝。”

我们今天概念中的“谷”，就是指稻谷。从字面上

讲，谷与魂没有什么可以相关联的，这也就是有些

学者不同意称之为“谷仓”的一个主要原因。人们

给“谷”赋予了神灵，老子把谷神比作了玄牝。玄，

是幽深广大，深不可测；牝，是雌性的鸟兽，与“牡”

相对。两者相合，象征的是繁衍。这里的“谷神”象

征的是天地万物之魂，包含了道家精神中所谓的

“道”，是一个象征生养天地万物从无到有，再从有

到无的往返不断、生生死死永不穷竭的永恒规律。

在古希腊神话中酒神狄奥尼索斯象征的是收获与

复活。而在中国很可能谷神就是象征收获和复活

之神，这才是古人用谷仓做魂瓶的真正含义。

我们的研究同样不能忽视的是，这种丧葬文

化延续到唐宋时期叫“粮罂”，从字面上看与“廪”

很相近。杭州历史博物馆有一件唐代大和九年的

越窑青瓷粮罂，器腹表面刻有墓志，记载了死者的

籍贯、年龄、墓葬的方位，并称之为“粮罂”。%#(#
年绍兴文物商店征集到的一件北宋越窑粮罂瓶上

刻有“上虞窑匠人项霸，造粮罂瓶一个，献上新亡

灵王七郎。咸平元年七月廿日记”的铭文 ! &) $。宋代

龙泉窑也有这类器形，龙泉窑博物馆收藏的一件

多管瓶盖内有墨书“张氏五娘，五谷仓柜，上应天

宫，下应地中，荫子益孙，长命富贵”的文字 !&%$。从这

段文字中，我们看到了“五谷仓柜”“上应天宫，下应

地中”和“荫子益孙”的内容，可见，与西晋谷仓的

“廪”以及“中，上下通”的文化内涵也是相通的。说

明从东吴西晋到唐宋的丧葬习俗，随着时代的变

迁，器型在变化，但一种丧葬文化仍然在延续。

三

这里我们再探讨一下谷仓上部的建筑。谷仓

上部的建筑，是谷仓所包含的又一层意义。从东汉

到东吴西晋，五联罐演变为谷仓，最大的变化表现

在造型上。最为明显的就是上部的堆塑成庭院式

的门楼。门楼中间高，四周低；所有的屋顶几乎都

翼角起翘，没有门，四面通畅；周围有嬉戏的小鸟、

祈祷的佛像、熊、表演的胡人等。可以肯定地说，这

不是民宅建筑，也不是地主的庄园，确切地说，这

是一个人们意念中特有的祭祀场所，应该是这个

地域特有的本土宗教建筑。因为位于长江下游地

区的浙江早在史前就有了自己的神殿，最典型的

就是河姆渡的杆栏式建筑。对于史前的杆栏式建

筑朱狄先生有这样的观点：“《史记·封禅书第

六》：‘上欲治明堂奉高旁，未晓其制度。济南人公

王带上皇帝时明堂图。明堂图中有一殿，四面无

壁，以茅盖，通水，圜宫垣为复道，上有楼，从西南

入，命曰昆仑，天子从之入，以拜祠上帝焉’。由此

可见，原始的明堂实为杆栏式建筑，例如河姆渡杆

栏式建筑就是如此”! &" $。笔者并不认为河姆渡所

有建筑就是祭祀的神殿。但是这种建筑的形态与

神庙是有联系的，人们常常把最好的建筑作为神

庙，因为那是与天堂沟通的神圣的地方。西晋时期

佛教在中国已经趋于成熟，“当时有些寺院相当

大，如北魏洛阳的永宁寺，建有九层木塔，寺中佛

殿的形制模仿皇宫中的太极殿，并有僧房楼观

%))) 余间。”! && $可见当时寺庙建筑是模仿皇宫中
的宫殿建造的。而东吴西晋的谷仓，更多是模仿当

时江南地区地主庄园中的宗祠和寺庙建筑塑造

的。所以谷仓的拥有者很可能也是拥有这类庄园

的人。

其实，谷仓所再现的是这样三层：下部罐体，

常见贴塑的是泥鳅、螃蟹、蚯蚓、海马、佛像、凤鸟、

骑射等，这一层除了赋予神灵的佛像、凤鸟等多为

地下和水中的动物，这些动物在上一层从未出现

过。这里代表的是冥界，是民间传统观念中的“黄

泉”。中间一层，也就是罐体与上部堆塑相衔接的

出沿或再上面一层的部位，有杂耍、乐伎、孝子、佛

像、熊、狗、猴、猪等。这里代表的是凡间天界之间，

魂兮归来 谷物盈仓
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这是一种表示超度仪式的情景。

最高一层，是飞鸟最集中的部

位，也是堆塑建筑的顶层。所有

的鸟在楼阁之间嬉戏，均作向上

飞翔状，之间常有熊背靠罐体，

承托着高高的门阙，那是离天最

近的地方，象征天堂。在这中间，

有的谷仓上部堆塑的门楼很高，

最多的达 !层以上，然而其中心
始终是上下相通的。这就是《说

文》中的：“中⋯⋯上下通”。而这

个“中”是世俗世界与神圣世界

联系的媒介。东吴西晋的谷仓，

就是这样一个上下相通的媒介、

使亡灵超度的媒介。这是谷仓所

包含的另一个意义——— 仪式与

神殿 "图五、六 #。
四

西晋越窑谷仓至东晋逐渐消失，目前还没有

发现在东晋中晚期和南朝时期有类似器形出现，

而早期越窑也正是在此时进入了一个衰落期。目

前已发现最晚的一件谷仓是萧山所前永昌元年

（$%%年）东晋墓出土的（现藏浙江省博物馆，经与
朱先生核实，该图录上馆藏单位有误）& $’ (。说明东

晋早期越窑还有生产谷仓。正是在此前后，前面提

到的关于“招魂葬”的争议有了结果。《通典》卷一

"三中记载了关于前面提到的这场“招魂葬”争论
的结束。东晋元帝建武二年，袁瑰上奏禁止“招魂

葬”。大兴元年，朝廷下诏至书太常详处，称：“今启

辞宜如瑰所上，自今以后禁绝犯者依礼法”& $) (。显

然，朝廷最终采纳了袁瑰的奏折，下令禁止“招魂

葬”。而这个诏书的下达，是否就是东吴西晋越窑

谷仓逐渐消失的直接原因，目前还很难定论。也许

是一种巧合，但从时间上看，这场争论的结束与器

形的消失似乎是基本吻合的。我们不妨把它作为

谷仓消失的其中一种因素。

第二种因素是战乱。%*+年的“八王之乱”，这
场著名的权力之争使国家再一次陷入战乱，严重

地破坏了社会经济。频繁的战争使大量的农田荒

芜，百姓流离失所。有史书记载：“侯景之乱，是时

东境饥馑，会稽尤甚，死者十七八，平民男女，并皆

自卖”& $! (。战乱、饥荒，经济的萧条，使瓷器的生产

走入低谷。瓷器生产的衰落，“谷仓”也就不能生产

了。

第三种因素是受到佛教的冲击。因为“八王之

乱”，使百姓生活颠沛流离，而士族豪门却仍然逍遥

自得，生活依然腐败。同样在《南朝梁会要》中还有

这样的记载：“余姚县大姓虞氏千余家，请谒如市，

前后令长莫能绝。县南又有豪族数百家，子弟纵横，

递相庇荫，厚自封植，百姓甚患之”&$, (。假如贵族阶

层有需求，瓷器就有市场。没有继续生产，说明当时

的贵族阶层所追求的文化趣味产生了变化，一个最

大的原因就是佛教在中国土地上真正确立了地位。

李泽厚先生对于南北朝时期的佛教是这样论述的：

“佛教在中国广泛传播流行，并成为门阀地主阶级

的意识形态，在整个社会占据统治地位，是在频繁

战乱的南北朝。北魏与南梁先后正式宣布它为国

教，是这种统治的法律标志”&$- (。这里要问的是，既

然谷仓是佛教进入中国后的产物，为什么在佛教

占领主导地位时，却消失了呢？在浙江，此时的佛

教已经非常的兴盛，天台宗就是在南北朝时期创

立的。而谷仓，并没有因佛教的兴起而成为僧人或

佛教徒的舍利塔，恰恰相反的是——— 消失。这只能

说明，谷仓是本土文化的产物，它的文化内涵与佛

教没有太直接的关系。

佛教自汉末传入中国，此时也是道教兴起的

时候。在佛教传入中国的早期，人们是援引道家思

想来读解佛教的。当时这一类汉译佛经著作被称

之为“格义”。说明佛教与道教有许多相通之处。我

们一定还记得 +*-$年，南京长岗村 )号墓出土的
一件釉下彩羽人纹带盖盘口壶上 & ’. (，就是羽人和

佛像同时再现的。谷仓上的佛像与釉下彩羽人纹

带盖盘口壶上纹饰的意义是一样的。对于佛教与
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道教的关系，冯友兰先生有过精辟的阐释：“佛教对

道教作为一种宗教的兴起，有很大的推动作用。佛

教作为一种外来的宗教，在中国竟受到民众的欢

迎，一些具有民族情绪的中国人认为，佛教是蛮族

的宗教，因而致力于发展中国土生土长的另一种宗

教，这便是道教。道教从佛教借来许多东西，包括宗

教体制、仪式，以至其大部分经典的形式”!"# $。从东

汉五联罐到东晋谷仓的消失，这期间佛教和道教

都经历了数百年的历练，最终形成了自己的宗教

体系。谷仓，不失为是一种见证。

结语

有人说：“‘道生一，一生二，二生三，三生万

物。’这种对于宇宙起源图式的玄想，是古代中国

南方哲人天才的思维成果，它当然带有一定的模

糊性，也缺乏科学的论据及符合逻辑的推理，但它

却是不可证伪的。”! %& $在以往的研究中，我们只是

探讨了谷仓是魂瓶，并没有探讨古人为什么要用

这样的造型来做谷仓。所以，有人认为它不是谷

仓。此其一。其二，谷仓上因为塑有佛像，所以，大

多数人的习惯思维是往佛教上靠。其实，那只是当

时的一种时尚。在佛教和道教形成各自的体系之

后，谷仓已经不可能回到东汉时期民间道教的原

型上去了，而作为佛教，又不是这样的形式。所以，

只能是消失。唯有魂兮归来、谷物盈仓才是这类器

物永恒的主题。
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