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20世纪 80年代以来，中国画的形态再一次发生
巨大变化。那时，重新开放国门的中国，受到西方形
形色色现代思潮的巨大冲击，中国画中的传统文化

本色被不断被削弱，呈现出多元的形态。无论是西方
传统的写实观念，还是现代的抽象观念，都在不断地

被中国画家吸收、重组，这种变化在现代中国人物画
中的反映尤为明显。
很多画论把焦点透视和客观写实的艺术观作为

西方绘画的基本特征，从而与以写意风格、自我意识
明显的中国绘画对立起来，并进一步将西方绘画对

现代中国画的影响限定为客观化与写实化的倾向。
这样的说法虽然有一定的道理，但并不符合美术史

的事实。对于西方绘画来说，焦点透视和客观写实只
不过是其众多绘画观点中的一种。在文艺复兴以前，
焦点透视手法尚未被西方人发现。西方美学中一直
存在着对物体的模仿和对抽象理性的表现两种不同

的观点，西方的绘画并非专攻对现实世界的科学观

察与模仿，此为其一。另外，在印象派绘画之后，超现
实主义、立体主义等现代西方绘画流派在技法上和
创作观念上更是不拘泥于写实与焦点透视。因此，西
方绘画对现代中国画构图的影响是多方面的，近年

来，现代绘画流派的影响更加明显。
中国绘画一方面受西方绘画的影响，另一方面

是对传统的借鉴与发展，二者是并行不悖的，多元化

的风貌是现代中国画的特色。我们不难理解为什么
写实派和现代主义的不同风格都能够被现代中国人

物画吸纳。中西绘画观念之根本区别，已有很多论
著，在这里不再提及。笔者仅就现代中国人物画的构
图变化进行浅析。
在中国现代人物画中，我们能够发现各种构图

风格的融合。中国现代人物画把传统人物绘画的游
动空间，也即是散点透视与西方的写实技巧以及现

代主义构图方法进行交叉使用。起初，从传统人物画
的构图组合而为之，其构图方式大体上较为单一。此
后，随着对组合式构图的重视、对人物背景的着意经
营，逐步形成多种构成方式，在现代人物画的实践中

日趋走向成熟。现代人物画呈现出画中空白减少、满

画面构图方式的增多、提款印章减少的面貌。此外，
绘画的观赏方式和材质的变化对构图形式也产生了

极大的影响。
构图的变化体现在现代人物画的各个层面上，

笔者将从以下几个方面进行阐述：

其一，从散点透视到多种构图法则的运用。由于
长期以来人们对西方绘画的传统观念认定为写实艺

术，被引进中国画教学体系的西方资源实际上是绘

画中的写实造型方法。因此我们能够经常看到人物
画中出现的焦点透视构图的影响。中国传统绘画中
的《韩熙载夜宴图》是典型的游动视角、散点透视，将
不同时间、不同空间的构成分段式的画面，但又形成
整体性很强的图式，是传统绘画构图多样统一的范

本。反观现代中国人物画，写实技巧和焦点透视的造
型方式被大量引入，如李征的《鼓韵》、赵欣欣的《师
生》等。另外，中国传统绘画和西方现代主义绘画的
双重影响也使得现代人物画有了多样的构图方式。
如散点透视和焦点透视的复合运用（如王玉玺的《左
权将军在太行》等），对西方构图方法的借鉴（如李也
青《边城·采莲》，采用了立体主义的构图方式，将人
物与背景的位置根据作者主观需要进行打乱重组）。
这种多样性的构图方法，大大拓宽了人物画的表现

形式。
其二，从单一构图到复合构图。传统人物画基本

上以单一的构图形式为主。如《明人肖像册》，画面构
图十分简单，是典型的纪念碑式构图，面部肖像占据

画面的主体，使人产生庄严、肃穆的感觉；再如梁楷
《泼墨仙人图》，画面以人物为主体，背景则是空白。
这种单一的构图形式在现代人物画中已不多见。从
徐悲鸿开始，在构图上就受到西方绘画观念的影响。
从他的《愚公移山》中，可以发现其构图的复杂性和
组合性：画面上的人物呈现出母子构图（两组人物构

图之间的对比）、Ｓ型构图等多种构图方式。当代一些
画家采取了壁画中的一些布局手法，如李峰的《心
原》，对画面的三维空间进行压缩，突出二维空间的
视觉表现力。《心原》采取横向人群和竖向 Ｓ型构图
的羊群交叉组合的构图方式，用造型的团块进行画
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面分切，同时人物之间的位置关系也呈现出了母子

构图的方式。这种复合型的构图方法在传统人物画
中很难见到，但在现代中国画中已经成为常态。
其三，空间维度的延展。传统中国画在构图中普

遍追求的是二维层面上的审美趣味，注重画面上下

左右间面积的经营，很少去考虑不同造型之间的空

间对应关系，也不会追求画面的纵深立体效果。由于
古代画家采用游动观察的方法，使得中国画在构图

中多以平面布置的方式来安排画面，将立体空间铺

陈在游动的二维空间。
随着西方绘画的影响不断深入，这种单一的构

图方式逐渐被更为复杂的方式所替代。由于中国人
物画受西方写实技巧的影响比较深，因此绘画中空

间的立体化是最为明显的变化。造型的体积化、对背
景纵深化的处理，都体现出了对立体空间的追求。作
为中国画的构图特色之一，传统人物画中的大片空

白被现代绘画不断侵蚀。现在，满画面构图形式成为
较为普遍的构图方式。90年代以来，在单纯的语言实
验和构图的现代性探索上有了更多的表现。人物画
从西方印象派、立体主义和超现实主义等现代绘画
中获得了更多的空间维度的延展，同时由于更多的

艺术家对传统人物画重新进行解读和钻研，从而导

致了现代人物画中多种维度的出现，既有客观的三

维空间（如陈孟昕的《汲水图》），也有主观意识强烈
的立体空间组合（如崔进的《闲散》）。繁复的构图形
式在对应的关系之中形成了多样性的统一，营造出

了新的视觉经验。
其四，满画面构图对提款印章的影响。中国现代

人物画满画面构图的日益普遍，导致了传统人物画

原有特色的潜隐。传统中国画中的标志性艺术形态
诗、书、画、印四位一体的形式在现代构图方式中的
位置已经被大幅压缩，中国画构图中题款印章的成

分日益减少。在人物绘画的画面上，以前的空白画面
被颜色、造型所占据，已经难有提款印章的立足之

处。这和传统文人画鼎盛时期的形态已大为不同。这
种情况下，我们常见的是题穷款、盖方名章，而长篇
大论的款识已相当少见了。
其五，展示形式的改变。对中国画来说，从传统

到现代的历程，就是从书斋厅堂到展览馆的历程。由
于人们观赏绘画的形式发生了重大的变化，人物画

的表现形式、对视觉的诉求也大大不同。首先是方
形、类方形的构图取代了立轴和长卷成为现代人物
画构图的主流形式。方形构图更符合现代人的观看
心理，更利于在现代的展示场所展出和观赏。其次，
是画幅尺寸的增大。一方面是为了适应现代各种展
览馆内部的空间比以往的书斋厅堂要高大得多，这

为展示大型绘画作品提供了条件，也刺激着绘画者

创作大型作品以适应这样高大的展示空间。另一方
面是创作者为了提升作品的视觉张力，在这个视觉

元素繁多的时代，强烈的视觉冲击力才能够吸引更

多的观赏者。再者，材料装裱方法的发展对人物画的
构图也带来了影响。由于外在形式的变化，传统的装
裱方法已经无法提供完美的展示效果，众多的画家

纷纷采用硬质材料对中国画进行装裱，这同样是适

应现代展览的结果。这种外在形式的变化，也促使人
物画内部构图的变化。
现代中国人物画，正处于多样性的影响、多元化

发展交织的时期，单一的构图形态与单一的描述方

式已经无法涵盖其发展的趋向。现代画家的不断探
索和创造是中国人物画不断向前发展的动力，无论

是来自西方还是传统的影响，都在现代人物画的创

作上产生了多样的可能性，这种可能性会将使现代

人物画取得更大的成就。
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