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[吴为山专栏]

英雄交响重奏
      ——观布德尔的系列贝多芬雕像

The Heroic Symphonies
To Observe the Beethoven Statue Series of Bourdelle

自初访巴黎至今的十多年间，我数次参观

罗丹博物馆，那诗性的浪漫和对人间悲欣的深

刻刻画，那分析、捏塑、追求外形起伏变化的

风格使得罗丹环宇知名，观者如潮。而同时代

的小罗丹，2 1 岁的伟大雕塑家布德尔

（Bourdelle Emicle Antoine 1861—1929年）

的博物馆却门庭冷落。这对于寥寥无几的参观

者而言则有更多的时空静观。布德尔博物馆坐

落于以布德尔名字命名的街区，远看，那雕塑

的马之风格，一眼便知是布德尔的符号，具有

永恒的美的超个人品质。其综合的、建造的、追

求形体内在结构的特征，立即让人从罗丹室内

光的微妙形体感悟中迈向广阔、庄严的神圣领

地，是英雄史诗般恢宏的体验！

如果说罗丹的作品是以表现人性的奥妙引

人入胜，步步亲近的话，那么布德尔的作品则

是以颂扬悲壮而令人仰观、省察。罗丹手心相

印的流痕让人在泥泞崎岖的求索中步入险峻与

神妙，布德尔则使人仿佛于横断山脉的攀登中

体验雄宽与厚重。不可否认的是罗丹的流动、

奔涌和优美符合更多人的释读与审美，布德尔

的凝滞与冷峻和壮美往往和寡。布德尔的作品

成功取决于三点：其一，希望直入主题而避免

细枝末节及偶然性；其二，尽可能放大充盈外

形尺寸以达到所欲表达之意境；其三，张扬生

命活力、弘扬人性而不流于装饰。这作为长期

以雕塑工人身份为罗丹工作的布德尔而言，确

定是在艺术上令人叹服的建树。他深度的艺术

追求和造型理念不仅在1910年使他获得首度成

功的作品《拉弓的赫拉克勒斯》中得到充分的

体现，更在他自1888年始至1929年41年间所

作的76件系列贝多芬雕像中有所探索，可见其

用心是在不断地锤炼这种艺术语言的纯粹性，

表达内心与贝多芬英雄性相一致的那种傲桀刚

烈的个性。哲学追求一个存在意义，文学追求

由故事而生发的人生境界，音乐通过旋律表现

灵魂的震荡。而作为造型艺术要把这意义、境

界、震荡塑造成一个存在的形象，这正是布德

尔在雕塑史上所立的坐标。他与贝多芬艺术的

遭遇，是以雕塑而进行的与音乐的无数次对话，

这正是他在形体的塑造中感应到悲壮、雄浑与

“形”的必然联系。贝多芬的存在宣告了音乐不

再是供人休闲的娱乐工具，而是有崇高理想的

不朽大业。他醉心于诵读和研究古代神话、希

腊和拉丁文的古典文学。这正与布德尔相契合。

埃米尔·安托万·布德尔是与罗丹同时代的又一位伟大的法国雕塑家，他的艺术表达了

对英雄史诗般恢宏的人之精神的歌颂，我们从他的雕塑作品中体验着悲壮、凝滞和壮美，这

是西方自古希腊时期对崇高伟大精神赞美的又一例证。本文以流畅的文笔带我们走进了布德

尔的雕塑世界，一睹其英雄交响般的重奏。

Emile Antoine Bourdelle is another great French sculpture of the Rodin era.His art has extolled the

great human spirit in grandeur and scope of a heroic epic.We can learn the experience of the tragic,

the dignified and the sublime from his sculpture works, and this is another example of the eulogy of

the noble spirit starting from the Greek period in the West.This article,written with great ease,will

take us into Bourdelle’s Sculpture world,to appreciate his orchestration of the heroic symphony.

■ 吴为山 by Wu Weishan
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一个雕塑家找到了一个与自己在精神深处相近似的表现对象，

是何等之得心！布德尔出生于贫困家庭，父亲是细木工匠，

15岁时由市政府资助到图鲁兹美术学校学习，8年后以优异

成绩考取了“巴黎国立文学美术学校”，后反抗学院式的刻板

教育，在曼恩芭安顿下来建立了自己的工作室。他喜欢收藏

神话题材的雕塑陶艺，收藏古希腊的雕刻和瓶画，尤喜东方

佛教雕塑。

谈到布德尔的贝多芬雕像，有必要略述一下贝多芬的背

景情况，贝多芬11 岁辍学，19 岁以后担起全家生活的经济

负担，27 岁时，他患耳聋病，但与病魔抗争，于33 岁时完

成《英雄交响曲》进入成熟期，尔后贝多芬最杰出的作品几

乎都是在他后半生30 年生涯的耳聋状态中创作的。在他38

岁至42岁间，欧洲陷入反动的封建复辟时期，贝多芬经历着

4年的危机。他的自信和坚定被失望和动摇所袭扰，创作上

的英雄风格向抒情风格转变。他复杂的思想产生了风格的变

化，英雄的、悲剧的、抒情的、浪漫的⋯⋯所形成波澜壮阔

的交响，决定了布德尔创作贝多芬必然是一个富于深刻性的

塑造。布德尔1888年开始了一系列贝多芬的雕刻和素描，继

而终生不辍。他在1888年和1891年间制作了6件贝多芬肖

像，手法写实但具表现性，风格日趋受罗丹的影响。当1901

年和1910年间回到这个题材时，他逐渐扬弃罗丹风格。如作

于1903年的《支头的贝多芬》以大块的黏土构成，与罗丹式

的捏塑手法迥异，这种形式美感属性后来在其他胸像中更得

到充分发挥。而在1924年和1929 年间创作的最后一组贝多

芬，其捏塑手法又转回到写实风格，与1908年至1910 年间

所作似乎无甚差异。可见，布德尔的创作历程有着起伏跌宕

的曲线。他每次听过贝多芬作品的音乐总要重作一次雕塑。

眼睛下垂或紧闭，或圆睁，头发蓬松中透出逆风的劲健，扭

曲的肌体回旋的是一个悲剧的重响！一个伟大的人物恰如一

座巨峰，在不同的光照之下呈现出不同的阴阳向背，展现出

其不同的光辉。雕塑的凝固性决定了它所受的限制，而限制

则产生力量。布德尔接受了这种限制，在个体造型中把握“限

制”的特性，尽大可能地发挥了“限制”的语言极限，使得

雕塑在有限的空间体积中产生精神辐射的核量。同时，他也

勇敢地突破“限制”，以自身生命的每一个感受塑造贝多芬

不同时期所承载的悲剧意识、英雄情怀。其实，贝多芬雕像

这一主题的循环与递进也铸就了音乐和雕塑——灵动的与凝

固的，这一矛盾统一的结合体在布德尔的艺术轨迹和贝多芬

相似的精神驱动下融渗互化，达到了形、神、韵、气的高度

统一。熊秉明先生于60 年前便指出中国需要像布德尔的粗

犷、矫健之风格。认为他的技法能供我们借鉴。古老民族需

要一种新的野性，我们本有的雄伟磅礴的气魄可以借他雕刻

观念收聚凝炼起来。布德尔造型中的英雄主义恰是荡涤中国

明清以降阴柔之风的促进剂，也是我们遥接秦汉雄威的外部

因素。迈上布德尔博物馆的顶层是一组贝多芬的雕像。它恰

似一个广袤而深远的精神高地，起伏连绵，在这里可以找到

莎士比亚、席勒、歌德、莫扎特、海顿的光影⋯⋯它通过一

个艺术家的劳动礼赞了另一位艺术家的灵魂。再走进奥赛博

物馆那顶光下布德尔的贝多芬头像，诠释了宗教的神圣与艺

术的悲情⋯⋯

在我的视线里，贝多芬、布德尔的轮廓线渐渐模糊；

在我的听觉里，金属的铿锵皆成英雄交响！
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01 贝多芬像 布德尔作于 1888 年

02 贝多芬像 布德尔作于1888-1890 年

03 贝多芬像 布德尔作于1901 年

04 奥赛博物馆的贝多芬像 布德尔作

05 贝多芬像 布德尔作于 1925 年

06 贝多芬像 布德尔作于1926-1927 年

07 贝多芬像 布德尔作于1908 年

08 支头的贝多芬像 布德尔作于1903 年

（图片系吴为山摄）
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