
一

图腾崇拜这种宗教观念是非洲黑人传统文化的一个重要组成部分，拜物教是其主

体宗教。在非洲传统文化中，作为三维空间的雕像十分发达，因为其较之二维的绘画

更形象直观，更适合黑人的审美习惯和拜物教的神秘色彩。非洲木雕所呈现的形象之

丰富，是无法尽述的。无论从题材上还是艺术风格上非洲木雕都具有其独特的形式意

味，以及那充满原始气息的强烈的生命力。

非洲艺术家们在深厚的文化积淀的图腾传统范围内进行创作，在他们的观念中，

宇宙是有众多相对独立的神灵构成，又由一种神秘的非物质因素——“生命力”贯穿

其间，使其互相关联形成一个庞杂而又统一的整体。这些观念使得他们的艺术作品

有着指导青年、称颂死者、安抚凶神，使抽象的概念具体化（例如表现正义或宇宙

的秩序）等作用。同时，作为宗教仪式庆典的组成部分，它们也远不只是用来从一

个独立的、拉开距离的观察角度去观看，而是把雕塑视为一种能使他们通往彼岸世

界的桥梁，作为体现超自然力量的媒介，达到某种目的的方式或工具。在这种境界

里，很难说雕刻的视觉美能够被区分出来作独立的审美价值判断。实际上，相对于

西方审美观点来说，原始审美的巨大力量就在于它能够促使观察者积极体验那种完

全情感化、审美化、宗教化、社会化和魔幻化的经验。

二

非洲雕刻艺术具有一种强烈的信仰、希望和恐惧的感情，我们可以把它理解为

一种直率的形式叙述方式，它一开始就和自然不可分离，它的单纯质朴来自一种直

接而强烈的感情。

西非民主主义的先驱布莱登把非洲黑人文明的特性归结为三点：非洲人生活中的

村社观念以及非洲人之间的和谐一致；非洲人跟自然的和谐一致；非洲人与自然的和

谐加上与神的和谐一致。所有这些在非洲雕刻中都体现得淋漓尽致，它所出现的某些

风格，是不能简单地用缺乏技术或尚欠成熟的概括能力来加以解释的。这些风格往往

是那些具有悠久传统的工艺经过长期锤炼的结果，是由这些手工工艺所锻炼出来的敏

锐的视觉观察力和手的熟练技巧创造的。很明显，非洲艺术是雕刻者的艺术，它从写

实化的艺术到常规化、程式化的艺术，最后到几乎完全抽象化、形式化的艺术类型，它

的风格类型范围很大。与许多西方艺术实践不同，这种“艺术”概念并不以可以独立

看待和单纯把握的艺术性为艺术的本位价值，它强调艺术对社会生活的全面参与、全

面融入、全面承诺或全面体现，承担社会生活所期望、所需要、所赋予的且又非其不

能的价值担待。与其说这样的艺术不存在本位价值，不如说它的本位价值不以西方话

语的艺术性，而以本土话语的“艺术性”为据。

从艺术的形象存在入手，我们所看到的那些非洲雕刻艺术品几乎都呈正面朝向我

雕刻者的艺术——非洲木雕形式语言初探

内容摘要：本文从对非洲雕刻独特的形式叙述方式的探索入手，在论述上，尽量对非洲雕刻的形式特征按其风格类

型分门别类，并结合其对现代雕塑和雕塑家的影响，做进一步阐释在美学的发展历程中，形式美始终是一个富有魅力

的课题。
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Abstract: This article starts with a discussion of the unique formal presentations of the African sculptures.It looks into African

sculptures’ formal characteristics with categorization of their stylistic differences.In its narration,it also pays attention to their

influence on modern sculpture and sculptors.It tries to establish that in esthetic development,formal beauty has always been an

attractive subject of contemplation.
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■ 李卫 by Li Wei

们，他们身体笔直向上，四肢固定在从

头部伸展出来的平面上，他们通常不做

什么，只是一味地凝视我们，或者以一

种恍惚的目光扫视我们，似乎并不注意

我们的存在。这一点很符合叔本华的观

点，他认为一个人的内在性格在他安静

的时候，比在应酬他人的时候显露得更

充分，所以理想的雕塑几乎都是表情和

姿态淡漠，甚至没有表情的雕塑形象，

带着超凡脱俗、遗世独立的姿态。这样

人们就不会再对艺术品和艺术行为那么

陌生或产生那么大的距离，这点与非洲

木雕的宗教特性相联系，可以说非洲木

雕的形式更符合人们渴望与神灵沟通的

愿望。

很多非洲木雕艺术品只是完成正

面，而背面通常只做简单的高低不平的

处理，无论在哪一个角度都不能综合成

真正的三维艺术。然而我们也应注意到

正面的对称性恰好赋予非洲木雕以直

率、不朽的精神力量；相反，很多西方

艺术在视觉艺术中只是让我们仿佛身临

其境，亲眼目睹一个独特的、小型的拥

有时空的片断。非洲木雕则不是处于任

何特殊时空位置上，处于情绪或思维的

特殊状态中，它们所反映的是与那个世

界有着内在神秘联系的普遍社会精神的

永恒基础。那稍稍前倾、弯曲的膝盖和

双臂、半闭眼睛、半张嘴的雕像，这种

葆有生气的性质被雕像的静止和非叙述

性的特征所制约，一种内在的恬静、尊

严和冷若冰霜的意识便流露出来；拉长

的脖子，它与一般人类解剖特征相反，

非常明显地游离于身体的其他部分，而
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但其结构形式却是非再现型的组合，

因而就具有巨大的能量，并能对生活

形式进行充满活力的表述。

三

由于20 世纪初的欧洲人对新古典

主义标准的抗拒，以及对新的艺术形

式的有意探索，使非洲艺术等原始艺

术不仅给予了崭露头角的新抽象艺术

以灵感，而且也为新的欧洲艺术确定

了正当的独立基础。它们不仅成为欧

洲艺术家竭力效仿的样式，而且也为

现代抽象艺术的正当性进行理性思考

提供了基点。

20 世纪初期，最具有革命性艺术

眼光，影响深远的雕塑家是康斯坦丁·

布朗库西，他显然受到非洲雕塑极端

简化的形和坦率的性描写的直接影响，

然而他却把黑人雕刻的影响变成一种

完全现代的东西。他使自己倾心于结

构和一些为自己而存在的几何形状的

关系（他的曲线和直边的立体主义相

互作用便是证明）；他还使边缘上的其

他形状从特定的描绘变为一种普遍的

象征主义（他属于象征主义）。但这两

方面决不会分裂，他们存在于平衡之

中，成为作品的一部分，看起来是在纯

抽象和造型程序之间前后浮动，实际

上却把它们保留在多变的重复之中。

与他磨光的金属表面表现出的那种完

美和节制截然不同，布朗库西的木雕

使人想起非洲雕刻的粗豪风格和对性

的崇拜。他的第一件具有明显现代风

格的雕塑《吻》正是建立在这种原始本

质之上的。块状的形体、厚实的设计风

格反映了他对原始的兴趣，然而他的

雕塑并不因为稚拙的模仿而丧失真谛，

反而可以反映出现代的本质，超越了

时间的限制。

同样，从雕塑大师摩尔早期作品

的局部、抽象的片断的大胆处理中也

可以看出非洲面具的影子。他从原始

雕刻中发现了普遍性的基本优点，并

把它们与精致的传统分开，吸收为自

己的东西，努力用适当的方法处理各

种物质。因而其形式对他自己作品的

影响可能是自然的，不过只在他极少

数的作品中较为显著，而且也仅仅是

在早期作品中。用有思想的单纯的形

来表现，概括、抽象是亨利·摩尔的艺

术语言，却显出与非洲雕刻相似的精

神。非洲艺术家在体现人或动物的形

象时，创造了只有自己才懂得，但也是

能够具体感觉到的造型象征。摩尔也为

时代创造了一种新的雕塑语言，那是一

种与环境对话的语言，一种充满人性的

现代语言。

很多人认为非洲雕刻是情绪想象的

一种自发、冲动、未经训练和非传统的

操练，但对那些创造我们所谈及的艺术

的非洲人来说，这种现代欧洲人的观点

是完全陌生的。像毕加索等艺术家所发

现的自发性，其实是在非常稳定和古朴

的艺术传统中长期训练的结果，我相信

每一种艺术类型都拥有它自身的优势，

并且享有它自身独特的审美需要。正如

A.R .海因指出的，在文明的物质文化

素质和其他艺术素质之间并没有什么联

系。很明显所有的非洲艺术都源于和基

于对大自然形式的理解和解释。这是在

他们的日常生活中，尤其是在身体和情

感的张力都处于最高峰的社会宗教性的

典礼中，所亲身体验到的。

结论

作为三维空间的艺术，雕塑作品需

要全方位的观察，而印刷品只能提供给

我们一个既定角度的视觉印象，看图片

只能是“镜中望月、雾里看花”，难谙其

详。这是研究雕塑的一大遗憾，但这并

未影响非洲木雕给予我的震撼，面对他

们时总感觉有一种原始的品质吸引着

我，那是一种自发的、活跃的、质朴的

形体给予人的生命的快乐。

我逐渐领悟到，一个特殊的个别的

情感、思想和意志在表面上的流露，或

者只是某一场合偶然感触到的事物在心

里所起的反应，这些都是短暂的一刹那

就消失的表面现象，雕刻家更应该去塑

造那种不受时空限制的精神类型和性格

特征。这个形象将再也没有个别的情

绪，我们所看到的将是一个远远超过那

些个别瞬间的感情，更为持久的相对平

静的心灵状态。

（李卫 上海大学美术学院）
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乳房、肩膀和整条胳膊的起伏却都一线

直下，流畅不断；眼睛明显不同于身体

的其他部位，而鼻子、天庭和双颊却都

抽象和简化为一条强烈弯曲的线。与此

相似，尽管腿部、脖子和头部都精雕细

琢，雕像躯干的外形却由两条粗犷的连

续线条组成。每一个局部都有棱有角，

坚实饱满，表示着某一独立空间的存

在，同时借助于完整形体来体现那超自

然的震撼人心的生命力的存在，并从中

得到心理满足。这一形式赋予雕像那种

自身被压抑着的精神能量一种强有力的

意识，所有这些都传递出被压抑，但平

静地存在着的能量和有生气的源泉。

显而易见，非洲木雕的艺术原则

是材料的真实性：木头具有一种含纤维

质的、坚韧的稳定性质，即使被切成薄

片也不会断裂，艺术家显示出对这种材

料直觉上的理解，把握它的可能性并对

它进行恰如其分的处理。在许多优秀的

非洲木雕中，总是采用斜线和水平线有

韵律的模式来调剂木头自然的纵向纹

路，避免那种没有变化的纵向线条所带

来的单调感。非洲木雕带有明显的节奏

性，作品在一个相对静态的空间里把身

体或面部的每一部分累加起来，在作品

中每一部分的功能是互相独立的、无可

替代的。相对于一个严格的写实主义者

的主张来说，艺术家在身体连接处的处

理上互比高低。而非洲雕刻身体各部分

的强大统一性远胜过解剖学上的“正

确”含义。其节奏的快感与打击乐为主

的非洲乐器所产生的狂烈激越的切分节

奏是完全相通的，它所采用的基本结构

与当地舞蹈的基本动作呈现的节奏规律

不仅具有完全相同的一致性，而且是对

它的高度概括和提炼。这种手段的效果

又给了非洲木雕一种高度韵律化、组织

化的特质。

不管是否有意为之，非洲木雕最

经常为批评家所引用的形式特征，是

它无所不在的那种纪念性特质，威力

内蕴的感觉，和在冷淡的力度到动态

范围受压抑的力量特质，那是一种正

在与灵魂世界进行神秘精神交流的姿

态，来表现那种灵魂力量的永恒本质。

这种表达形式经常被认为是对生活形

式内蕴富有揭示性的新解释，并且起

着对现实进行审美表述的作用。因此

在非洲的黑人雕刻中，最重要的审美

特质蕴涵于形式的创造和形式之间的

相互关系之中，这些形式来源于现实，
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