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中国青花绘画艺术源远流长，从唐代开始出现

青花瓷，至今已有一千二百余年的发展史。它集中国
书法、绘画、文学、美学、传统工艺美术精华于一身，
具有鲜明的民族艺术特色和丰富文化内涵。它产生
的历史之悠久，传播之广泛，影响之深远，是其他名

瓷无法相比的。在中国陶瓷美术史、文化史、科技史、
对外交流史上都留下光辉的一页。目前学术界公认
的真正青花瓷器的三条标准是：1.白瓷胎施透明釉。
2. 使用钴料作呈色剂。3. 进行釉下绘画，然后经
1300℃左右高温一次烧成。按照这个标准，元代以后
的青花瓷无论从胎釉质感、钴料发色、绘画技法、构
图布局、题材内容及烧造制作工艺看，都是属于相当
成熟的青花瓷。但任何事物从产生、发展到成熟都有
一个循序渐进的过程。青花瓷的发展也离不开这个
规律。本文仅对青花瓷画艺术的渊源、传承关系及其
影响问题试作粗浅探索。

一. 青釉褐彩瓷的产生和影响
根据考古资料表明，在瓷器上产生使用彩料进

行釉下绘画艺术发端于东吴时期的青釉褐彩瓷。其
绘画所用的原料主要是以氧化铁为呈色剂在高温下

一次烧成。早在商周时期，浙江宁绍地区龙窑遗址中
就已经发现以氧化铁为呈色剂的原始青瓷和黑瓷。
而最早烧造出成熟的黑釉瓷和青釉瓷的是东汉晚期

的浙江上虞窑及周边窑址。如在 70年代考古发现上
虞县东汉永元十五年（103年）纪年墓中出土的壶、
碗、罐、壘与江苏丹阳东汉墓中出土的壶、碗、罐、壘
（伴出有“永元十三年”铭文的铜带钩）造型和装饰相
同。安徽亳县元宝坑一号曹操宗室墓和上虞县帐子
山窑发现的黑釉壘、罐等从造型、胎质、釉色和纹样
如出一辙，且该墓墓砖上有“会稽曹君”“建宁三年”
（170年）等铭文。证明其黑瓷是宁绍地区东汉窑址

所产。黑釉瓷的烧造成功为后来以氧化铁为着色剂
的釉下褐彩绘画艺术的产生和发展创造了必要的先

决条件。根据 90年代末在南京发现的东吴至西晋时
期釉下褐彩瓷片标本化验结果分析，其绘画所用彩

料就是以氧化铁为着色剂。并常在素胎上绘画汉、晋
流行的云气、四灵（青龙、白虎、朱雀、玄武）羽人、仙
鹿、卷草等图案，然后罩上一层青釉,再经过 1180℃
左右温度一次烧成的。
从浙江上虞、绍兴、兹溪、宁波、鄞县等地以及温

州地区的东汉至西晋时期窑址墓葬出土的黑釉瓷来

看,不仅年代可靠，而且质地优良，完全达到瓷器的
标准，其生产工艺技术也已经相当进步。说明当时的
制瓷匠师们在长期生产实践中积累了丰富经验，对

烧造黑釉瓷工艺程序了如指掌，并熟练掌握以氧化

铁呈色用量以及对窑温的控制等问题，已经具备生

产早期釉下彩绘瓷的技术条件。目前发现的最早使
用氧化铁作为原料进行釉下绘画的实物，应该追溯

到三国时期。1983年，在南京市郊一座东吴墓葬中
出土的一件青瓷褐彩带盖盘口壶。在壶的灰白色胎
体、盖面上通体使用黑褐色彩料绘画羽人、神兽、云
气、草叶、莲瓣和几何纹等，外施青黄釉。其绘画风格
和技法明显受到西汉的漆画、帛画、壁画以及东汉时
期的彩绘陶、画像石、画像砖的影响。从胎釉的呈色、
火候和绘画技艺看，其烧成温度不高、胎质粗糙、釉
色灰暗，胎釉结合不紧，因此釉层常常部分脱落，在

釉水剥落的胎面，可看到褐色彩绘线条。证实运用的
是釉下彩绘装饰手法，也是属于一种早期青釉系统

的釉下彩瓷。这种釉下绘画虽然并不多见，但它首先
开辟了高温釉下彩绘工艺的先河，给后来的各个窑

口成熟釉下彩瓷的产生和发展起到了引领潮流的作

用，由于其烧造技术还处在初创阶段，所以还形成不

土

与

火

的

艺

术

087



Relics From South

了陶瓷装饰的主流。在当时，青釉瓷还是多采用浮
雕、捏塑、堆贴以及印、划、刻、戳为主的装饰手法。而
在西晋到南北朝时期，则更多出现在青瓷上使用褐

彩，或随意或排列式点在器物表面作装饰，以增加青

瓷的色调变化。也有在器物显目部位涂染褐色大斑
块、或绘成短条纹、莲瓣纹、云气纹、波折纹等。这种
点彩或彩绘装饰技法在南方的很多青瓷窑口，如婺

州窑、岳州窑、洪州窑、邛窑、长沙窑、越窑等都在普
遍应用，一直延用到晚唐五代仍至宋元时期，如在宋

代景德镇窑系青白瓷和龙泉窑系青瓷器上仍可见

到。同时，也影响了北方唐三彩装饰艺术。特别是从
东吴时期创烧褐釉点彩技术经晚唐五代发展，再到

宋元时期成熟，前后延续了一千余年，打破了青釉瓷

一统天下的局面，以及单纯追求刻划、印花和堆贴、
捏塑雕镂等装饰手法，是传统装饰技术上的一大创

新。不同的是，在晚唐五代以前，主要盛行青釉系褐
彩装饰艺术。到了宋元以后，由于烧造白瓷技术的进
步和绘画技艺提高，以磁州窑系为代表的南、北方窑
口开始大量生产白釉黑花（褐花）瓷器, 但在使用制
作工艺、图案题材、装饰手法和绘画艺术风格方面，
既有前、后传承关系，又有互相借鉴和影响，并各有
自身的艺术风格和地方特点。到了元代景德镇窑，在
承继前人烧造釉下彩绘瓷技术基础上，也吸取了唐

代巩县窑烧造早期青花瓷时使用钴料作呈色剂的经

验，同时结合中国绘画技法，又后来居上，烧出了真

正的白釉青花瓷器。此后，这种釉下彩绘画艺术才发
展成熟。而盛极一时的传统釉下褐（黑）彩装饰，逐渐
退出了历史舞台。

二. 长沙窑釉下彩绘艺术风格和影响
湖南长沙窑始烧于初唐，盛于中、晚唐，衰于五

代，是一处以烧青釉瓷为主的民间窑场。它是在继承
岳州窑彩釉技术基础上又自成系统，创造性地发展

了我国瓷器装饰艺术内容。它的突出成就主要有两
点：一是在装饰手法上改变了以往单一釉下褐彩绘

画和褐斑点彩等手法，创造了釉下多彩绘画新工艺。
二是突破了前期青瓷装饰题材主要以传统宗教、神
话 、几何纹等为主题的束缚，装饰内容趋于世俗化，
转向从自然界取材，大量出现花鸟、鱼虫以及反映民
俗风情的图案和诗歌文字装饰。打破了以往单调的
程式化构图模式，画面显得更加自然、生动、活泼而
富于变化。
综观唐代各大窑口陶瓷装饰，除了盛行单色釉

外，在图案装饰手法方面，仍然以刻、划、印花为主，

由于这种以刀代笔的装饰技法，重在纹饰布局的合

理、严谨、简洁，不能充分表现出笔墨绘画那种浓、
淡、干、湿的墨韵效果，花纹装饰是依靠刻划刀法线
条的自然、流畅和模印的清晰、精细来取胜, 使艺术
风格受到约束。其次，选取题材内容方面也受到较大
限制。故多选用线条简练，构图疏朗的花鸟图案为主
题，特别是印花图案多受到同时期的金银器、玉器、
铜镜、织锦等传统工艺的影响。构图主要采取图案化
或对称式，显得平板而拘谨,或失之简略、粗率，难以
表现出画面的层次感和透视原理。主体纹饰常见花
草、虫蝶、鱼鸟、龙凤或配以水波、云气、卷草等作边
饰。而反映复杂的人物、山水装饰图案较少出现。而
长沙窑此时脱颖而出，装饰技法除了使用模印、雕
刻、堆贴手法外，最具特色的是首创在釉下以氧化铁
和氧化铜多种原素结合作为呈色剂的陶瓷装饰。其
品种有青釉褐彩、褐绿彩，蓝绿彩，黄彩，铜红彩等多
种彩绘技术。它绘画手法包括毛笔点彩、线描、没骨
画、彩釉、印花加彩绘等多种。有的在同一幅画面上
出现多种绘画风格和装饰技法，既交叉使用、又浑然
一体。把图案装饰风格和毛笔绘画艺术以及写实与
写意手法有机地结合在一起，主要是以褐料为墨，把

纸绢书画艺术直接运用于瓷器装饰，从而产生异曲

同工之妙。长沙窑多以写意笔法见长，纹饰但求神
态，不拘小节。用笔娴熟，挥洒自如，色彩变化多端，
构图简洁抽象，题材丰富多彩，画面清新朴实，线条

自然流畅，极具中国绘画的笔墨韵味。这种绘画风格
和装饰手法直接被元明以后青花瓷器绘画艺术所继

承。这正是长沙窑比同时期的其他窑口装饰手法突
出之处。
长沙窑主题装饰纹样中除了大量出现花草、飞

禽走兽之类、其诗文题句、宗教以及异域色彩的图案
也很常见。边饰多使用草叶、云气、水波纹等。早期装
饰以单褐色点彩为主，然后出现了釉下单一的褐、
绿、红彩及多彩结合，后期多见白釉淡绿彩。其装饰
纹样也从简单的点纹、条纹、斑块、联珠、重圈纹到十
字形、菱形纹等图案化装饰逐渐演变到构图比较复
杂的、具有透视效果的、充满生命和动感的花鸟、山
水、人物图像，如出水莲花、鸟衔瑞草、奔鹿、立羊、卧
兔、吼狮、飞龙、翔凤、童子扛莲、武士骑马、女子奏乐
等，画面莫不生机勃勃，趣味盎然。其中以花鸟画为
大宗，这些种类繁多，激情奔放，率真质朴，富有个

性，且带有大写意笔调的花草鱼虫、珍禽异兽、云气
水波等装饰纹样及画风多被历代的青花瓷画所模仿
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或直接承袭。与唐三彩装饰艺术一样，长沙窑也流行
带有伊斯兰教色彩和西域国家艺术特点的装饰图

案，其中常见的如联珠纹、宝相花、蔓草纹、西式几何
纹，胡人舞蹈以及书写阿拉伯文字等，也都能在元代

中晚期和明代早中期的青花装饰图案中见到样例，

并且在阿拉伯地区及东亚、南亚国家都存有实物或
出土过瓷片标本，这是唐代长沙窑陶瓷大量外销和

中西文化友好交流的历史见证。长沙窑除了在瓷器
上绘画各种纹样，最引人注目的还是以诗词文句作

瓷器装饰题材，以及在瓷器上题写赞美式的带广告

效应的款识等。那豪放的书法作品，隽永的诗词格
言，精辟的谚语俚句与妙趣横生，充满浓郁民间情调

的图案相结合，构成一幅幅图文并茂、诗画交融画
面，给人们留下了深刻印象。
长沙窑的釉下褐彩和瓷画、瓷诗图案，从不同侧

面描绘了平民百姓的风土习俗和现实生活，也反映

了社会各阶层的思想状况和志趣爱好，充分表现出

传统民间瓷画特有的艺术风貌。这些独具特色的装
饰风格不但影响了宋代的磁州窑和吉州窑，也为后

期瓷器，特别是给民窑青花瓷画上广泛流行的带有

象征、寓意、谐音的吉祥纹饰以及文字诗词装饰手法
起到重要借鉴作用，还为元、明、清时期瓷器成功发
展釉下多彩装饰艺术开辟了道路。

三. 唐代青花的产生和影响
说到中国最早出现青花瓷器的时间和地区，应

首推河南巩县、鹤壁及周边窑口生产的唐代青花瓷。
唐代国势强盛，经济繁荣，陶瓷生产进入历史发展高

峰，全国已形成南青北白的大格局。巩县窑是北方长
期大量生产白瓷又同时烧造三彩陶和带有钴蓝单彩

陶器的窑口。从巩县窑生产的白瓷看，属于白胎、施
透明釉，其烧成温度达到 1150℃以上，已基本具备烧
造青花瓷的条件。窑工们在烧制三彩陶和高温白瓷
过程中，既可借助丰富的烧制白瓷经验和熟练使用

钴料及传统彩绘技术，又可充分利用进口钴料资源，

从而创烧出高温釉下钴蓝彩即青花瓷器，应是非常

自然的事情。根据出土瓷片标本和部分实物观察，其
青花瓷产品的外观较为粗糙，施釉不甚均匀，釉面多

开有细片纹，胎质相对粗松，多呈灰白或灰黄色。为
了美观及掩盖缺陷，多在胎釉之间施加一层化妆土，

以增加胎质白度。再在化妆土上用钴料绘画图案，然
后罩上透明釉，经过一千一百多度高温烧成。故青花
呈色大多不够稳定，常见流散现象，缺乏层次感。可
见其烧造技术还处在初创阶段。器型品种主要为碗、

盘、杯、壶、罐、瓶、枕之类日常用品。花纹装饰也较为
简单，艺术品位不高。唐青花瓷尽管呈现多种原始特
征，但就目前考古发现资料看，可以确认为是我国第

一代青花瓷，因为它已经基本具备前述的产生青花

瓷三大要素。这三条标准缺一不可，否则，即使早已
出现白瓷和开始使用钴料装饰也并不等于就能生产

出青花瓷。但其中是否瓷胎和烧成温度高低应是问
题的关键。比如，唐三彩已经开始使用钴蓝着色，但
实为陶胎。这也是唐代发现的那些所谓“白釉”蓝彩
（钴料）器不能称为青花瓷器的原因之一。据考证，在
唐长沙窑釉彩中，也发现含有少量钴料成分，但仍属

于青瓷窑系的釉下褐彩瓷。再说白瓷，在隋代发展成
熟后，到唐代进入了鼎盛时期，如在北方主要有巩县

窑、密县窑、鹤壁窑、邢窑、定窑及南方景德镇的胜梅
亭窑等都盛产成熟的高温白瓷。在广东、湖南、浙江
等地也生产过白瓷。但除了北方巩县窑之外，其他白
瓷窑（包括早期生产过三彩陶的耀州窑、邢窑等）由
于缺少钴料来源都没有进一步发展出以钴料为着色

剂的青花瓷。
唐青花瓷片和窑口的发现，为我们研究青花瓷

的产生、发展、青料的来源等问题提供了可靠的年
代、产地及地层的实物资料。上海硅酸盐研究所和英
国牛津大学化学试验室曾分别对上述出土的唐青花

标本和所谓传世的青花瓷器（或称单色釉钴蓝彩器）

进行理化测试，结果表明二者同属于河南巩县窑产

品，且所使用的钴料与巩县窑生产的“唐三彩”陶器
的钴料，化学成分十分接近。都是以高铁低锰的钴料
作为着色剂，可见钴料来源基本相同。结合当时的历
史背景，尤其是作为政治文化中心的北方地区，与波

斯王国（包括部分中东国家）关系密切。从贸易繁荣
情况分析，笔者认为，唐代巩县窑制作的青花瓷所用

钴料有可能是从波斯进口。另从青花瓷器物造型、纹
饰及瓷片的出土地层分析，其年代应属于唐代中、晚
期。其中有的产品装饰带有伊斯兰文化艺术特征，这
类产品主要是为了外销生产的，同时也可能是专供

来华经商的西域商人使用的生活用品。但与波斯工
匠直接来华生产没有必然联系。这些外来风格早在
北朝时期的陶器上已初见端倪，从当时陶器造型、花
纹和装饰手法看，就已经使用钴蓝着色，并多带有西

域国家和伊斯兰教文化艺术影响因素，与后期的唐

三彩装饰风格有共通之处。这在唐代其他窑口如长
沙窑、越窑瓷器中也是常见的现象。它恰恰反映了
中、西文化交流频繁，经贸关系发展，互相影响的结
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果。但从唐青花的胎釉、造型、纹饰、题材、制作工艺
等进行综合比较，主要风格还是带着浓厚的中国传

统文化艺术特征。其中大部分装饰图案、题材、画风
布局是承袭了中国早期的陶器、金银器、漆器、铜镜
等装饰艺术。在整个装饰风格中，外来影响并不占主
导地位。
从总体风格来看，唐青花装饰手法显得简朴无

华，构图布局更趋向图案化，缺乏笔墨绘画韵味。其
题材内容也略显单调。与湖南长沙窑釉下褐彩绘画
直接受到汉晋南北朝以来的中国传统笔墨绘画影响

不同，唐青花装饰则更多受到“唐三彩”陶器的直接
影响，无论从制作工艺、器形、纹饰，画风、构图、题材
等都带有唐三彩遗风。如装饰图案由初期常见的点
彩、条形彩、草叶、梅花瓣等，逐渐演变到复杂的菱形
花、复瓣花、折枝花、散点团花、长脚灵芝云纹和各种
几何纹边饰图案。以植物纹图案为主，鱼、虫、蜂、蝶
等动物纹较为少见。其装饰风格呈简单到复杂发展
趋势。这些装饰图案和构图形式在较为早期的唐三
彩陶器中都能得到印证，可以明显看出两者存在上

下承继关系。
另据考古报道，1988年在扬州琼花路出土一件

唐青花瓷碗，在碗的外侧还粘有黄绿色的三彩釉斑，

也为唐青花直接从唐三彩发展而来提供了有力的实

物旁证，进一步说明了两者是前后同窑共生的历史

事实。近年河南省文物考古所发掘巩义市黄冶窑，在
唐代文化层中发现的唐代青花瓷片与 1983年在扬
州市唐城遗址中出土的三十多片唐青花瓷片，从胎

釉、造型、钴料成分、装饰风格、制作工艺都如出一
辙，属于同一类产品。同时，黄冶窑还出土了大量被
认为是唐青花前身的所谓“白釉蓝彩器”的残片或完
整件，其外观较唐青花瓷粗糙，装饰手法主要是蓝釉

彩或釉下钴蓝点彩，这种白釉釉下蓝彩器（也有学者

称“初始唐青花”）被认为是从低温釉上彩陶器向高
温釉下彩瓷器之间的“联结体”。解决了从唐三彩陶
器到单色蓝釉陶器过渡到高温白釉釉下蓝彩器，最

后生产出唐青花瓷器之间的衔接问题。
前文述及在北朝时期就已经出现在陶器上使用

钴蓝料作呈色剂的先例，并且其所用钴料也有可能

是来自波斯所产。同时，在北魏大市遗址和北齐范粹
墓中也出土过初始期的白瓷。到了隋唐以后，白瓷烧
造技术更加成熟。这些条件为后来唐代青花瓷器的
产生和发展都起了重要作用。可以说，是北朝瓷器使
用钴料的经验和隋代的白瓷烧造技术影响了唐三彩

生产技术，唐代青花瓷在唐三彩陶烧造工艺基础上，

又在装饰艺术方面吸收了魏晋南北朝时期流行的彩

釉和釉下褐斑点彩及彩绘手法。从而于唐代中、晚
期，创烧出了举世闻名的早期青花瓷。
根据始于北宋开宝七年（973年）《开宝圣定本

草》等书记载，我国发现的钴土矿“无名异”（又叫无
名子），属于一种矿物质色料，早期多是作为药石使

用的，宋代以后才见到被用作青花瓷的国产钴料着

色剂，这从近年考古报道及零星出土的宋代青花实

物瓷片标本中已经得到证实。但在唐代是否开始用
国产材料作青花瓷呈色原料现在还不得而知，因为

还没有见到可靠并有说服力的实物资料为证。但早
在公元七世纪，中东地区的波斯、埃及、伊拉克等国
家就已经大量开采一种高铁低锰的钴土矿，用来制

作陶器和玻璃器的呈色剂。现在当地还有不少传世
品和出土实物为证。而在当时首先生产唐青花瓷的
河南巩县及周边地区还没有发现钴土矿产地，在史

料上也没有关于使用国产钴料的确切记载。直到明
代正德十年（1515年），江西《瑞州府志》中才有“上
高县天则岗有无名子，景德镇用以绘画瓷器”的明确
记载。近年国内外科技工作者所做化学定性结论认
为，唐三彩和唐青花所用的蓝彩呈色剂与波斯出产

的钴料所含成分是一致的，同属于一种高铁低锰的

钴料，与我国后来生产的青花瓷器使用的高锰低铁

国产钴料正相反，这在目前是不争的事实。因此说唐
青花所用钴料出自波斯是有一定道理的。
盛唐时期，经贸更加发达，丝绸之路畅通，有大

批中东地区商人往来经商或定居。在中、外交易的商
品中就有可能包括三彩陶器和进口钴土矿料，或带

来部分异域生产的生活用品。在来华定居人群中可
能还有来自波斯制陶工匠。这些对唐三彩和青花瓷
的生产会有一定影响，如在唐三彩和唐青花中有不

少装饰风格和造型如胡人、骆驼、西域式几何花纹、
联珠纹等，与中国传统风格迥然不同，就是受到伊斯

兰教文化艺术影响的产物。特别是在唐青花中那些
带有明显的异域文化色彩的装饰图案，应是巩县的

匠师们出于外销的需要，按照中东地区民众生活习

俗、文化特点及爱好要求制作的。不过，起决定因素
的，还是当时社会经济的快速发展和成熟的生产条

件，以及广大民众生活的需求。为了满足皇亲贵族厚
葬之风和民间对白瓷日用品的需求，在北方河南巩

县、洛阳、陕西西安醴泉坊等窑口，都大量生产随葬
品三彩陶器。巩县窑在生产三彩陶的同时，还烧造白
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瓷和唐青花瓷，但由于国内缺乏钴料来源，才急需从

中东地区进口钴料。当然，现在也不能完全排除唐青
花中有使用国产钴料的可能性。据说，近年在河南鹤
壁窑址已发现唐代早期的青花瓷片，并且所使用的

是国产钴料作呈色剂。这尽管是个例，但还是要引起
我们重视。再则，在唐代之前的药书《本草》中就已经
记载有多种作为药石使用的矿物质颜料，这些青绿

色的矿物药石同时也被历代作为绘画颜料使用，如

见用作纸、绢、帛画或彩绘陶器、彩塑、壁画等绘画颜
料，但此类青绿药石中是否含有钴料成份，何时用于

青花瓷器装饰，以及产地、来源等问题，这些都有待
今后考古发现，并进一步对标本做更广泛、深入细致
的科学测验工作，结合有关文献资料进行综合研究，

才能得出较为客观结论。
综上所述，唐青花瓷虽然达到了青花瓷器的基

本条件，但与成熟的元代以后所产青花瓷器相比，无

论在胎釉，型制，画工、装饰内容及烧造技术方面都
还处在初始阶段。由于受北方普遍流行的“胡风”和
崇白的审美情趣的影响。以巩县窑为代表的窑口，仍
以生产三彩陶和白瓷为主，其中部分产品为外销陶

瓷。在致力于生产“唐三彩”和白瓷过程中，作为一种
新的尝试，利用烧造高温白瓷工艺技术和使用钴蓝

彩绘经验烧出了唐青花瓷。但当时北方正处在兵荒
马乱、战祸频繁时期，匠师们还无暇对这个新产品的
生产技术加以改进和提高。这是唐青花出现后，没有
得到继续发展的原因之一。其二，诚如李再华先生所
言：“可能是唐末五代北方战乱，使瓷窑受到破坏，中
西交通中断，钴料来源匮乏，使本来可以发展起来的

青花瓷，没有迈出历史性的一步。”
唐青花瓷虽然没有得到进一步发展，但无论如

何，唐青花的出现，可说是中国瓷器装饰艺术史上划

时代的事件，它不但改变了当时人们单纯追求釉色

而轻彩绘的观念，也突破了前期盛行的以刻划、印花
为主的传统装饰方法的窠臼，并大胆吸收了传统的

青瓷釉下褐彩绘画艺术和异国文化因素，首创了白

釉釉下以钴蓝着色的青花瓷。为元、明、清青花瓷器
装饰和瓷画艺术的发展、成熟奠定了基础。

四. 宋代白地黑（褐）花瓷器
的兴盛和影响

（一）磁州窑釉下黑彩绘画艺术的影响

宋代磁州窑是北方著名民窑。它以花色品种丰
富、装饰技艺高超为世人所称道。常见手法有白地黑

花、白地黑花结合剔、划、刻、填花、釉上红、黄、绿三
彩和釉下绿、黄、褐、蓝、黑多彩绘画，以及多种彩釉
装饰。其中尤以白地釉下黑花装饰艺术最具特色，并
与元、明、清青花绘画艺术有着密切渊源关系。
磁州窑釉下彩绘瓷所用着色剂是以一种褐铁矿

为彩料。在施有白色化妆土的胎面上用毛笔以中国
画传统技法形式绘成民间各种喜闻乐见的图案，然

后罩上透明釉。高温烧成后，花纹呈现褐黑色。也有
的呈褐红色，俗称“铁锈花”。这种装饰手法显然是继
承了东吴时期的青釉釉下褐彩传统，还借鉴了唐代

长沙窑的釉下彩绘艺术风格，但在装饰手法、绘画技
巧和题材内容等方面又别开生面，有了新的发展和

创新。并大胆吸收晋唐及北宋以来盛行的纸绢绘画
上使用墨线单勾传统技法，特别是一改过去以青釉

褐彩为主的旧框框，而变为白釉黑花绘画艺术。其表
现手法以工笔线描和写实画法为主，有的则用线条

和墨色相结合加以渲染、点绘方法，使画面更加生动
形象，如同绘在白纸上的一幅水墨画。从中又可以感
觉到笔墨的浓、淡、干、湿和线条的刚、柔、粗、细变化
之韵味，并在景物意境上给人产生远近或明暗的感

觉。这在当时还是单色釉瓷占主导地位，并盛行刻、
划、印花装饰风格时期，算是独树一帜，让人耳目一
新。它为以后的元明清产生多种青花瓷画，特别是青
花山水画和五彩瓷绘画艺术奠定了基础。匠师们在
绘画时，运笔如行云流水，娴熟练达，往往随心所欲，

一气呵成。线条刚劲有力，图案清晰美观，极具中国
画中的“铁线描”艺术效果。其画风豪放、舒展、大方、
潇洒，毫无矫揉造作之态，充分展示了北方瓷画中特

有的气势、恢宏的风格和民间匠师们精湛的艺术才
能。这种白地黑花绘画艺术深得人们钟爱，且是宋代
北方民窑非常盛行的装饰，不但影响了广大中原地

区和黄河流域的周边窑口，同时也被南方的吉州窑、
雷州窑、磁灶窑等所模仿，并形成了庞大的磁州窑
系。它的出色成就还在于开创了我国青花瓷器白描
绘画装饰艺术新途径。在瓷器装饰发展史上具有很
高的艺术水平和历史研究价值。磁州窑绘画装饰手
法除了白地绘黑花，还有黑地白花即先用褐彩勾勒

出图象轮廓线，然后在轮廓线外染成黑色。形成内白
花外黑地的图象。画面黑白分明，对比强烈。此外，还
有彩地黑花、剔地黑花等各种手法、均可巧妙加以参
差互用，结合、取舍。形成变化多端的瓷画艺术。其构
图充实、饱满。表现形式也有多种多样，主要有锦地
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式、开光式、多层分割式、对称式或单独构成画面。这
种技法也被元明以后的青花装饰艺术所继承。磁州
窑纹饰大体可分为三大类。第一类为主题纹饰，多是
以绘画小品出现，如大幅山水人物、戏曲故事、仕女
婴戏、花鸟画以及龙凤、狮虎、鹿兔、马猴等各种动物
画。常见装饰在瓷枕、大罐、大瓶、大盘类器物开光
内，十分引人注目。第二类为图案化装饰，以各种缠
枝牡丹和缠枝荷花最多见。还有呈变体形状的各种
花草或以菊瓣、莲瓣、葵花瓣、弦纹、回纹、卷枝、云
气、几何纹、水波纹等作为边饰或辅助装饰，形成条
状带、二方连续或四方连续图案。起到衬托、隔离、点
缀作用。使画面虚实相间，条理清楚，主题更为突出。
这些题材内容和装饰风格都是青花绘画艺术的先

声，有的题材图案还直接被承袭沿用。第三类是以书
法题辞或书画结合形式来装饰, 多是以唐代长沙窑
的传统装饰艺术手法为蓝本。如在器物的表面书写
唐诗和宋金元时期流行的词、曲或各种意味深长的
劝世文，诗情画意、相映成趣。让人看后感概万千、产
生思想共鸣。其字体有草书、行书，书法如笔走龙蛇，
自由奔放，气韵十分生动。这种装饰风格也给元、明、
清以后青花瓷中出现大量文字装饰开辟了范例。磁
州窑白地黑花瓷画面多采取写实为主手法，并适度

加以夸张和概括，或绘、刻、划、剔并用，通过自然流
畅的线条勾勒出一幅幅美丽的自然界山光水色和奇

花异草，其动物形态生动逼真，人物神情惟妙惟肖。
整个画风以繁褥为主，但构图主次明确，疏密得当，

浑然一体。布局讲求均衡和变化，显得繁而不乱，疏
而不空，艺术韵味十足。其题材内容也很广泛，常见
花鸟鱼虫、祥禽瑞兽、山水人物、历史故事、书法题句
等。多反映平民百姓生活图景和文人、商人及小市民
的思想意识和风土民情。如捕鱼、耕作、读书、游乐、
杂耍等。装饰带有浓郁的民间生活情调，生气盎然，
雅俗共赏。其中以婴戏题材最多，情节也最生动有
趣。如有童子戏莲、攀花、蹴球、牧牛、赶鸭、钓鱼、骑
马等，充分表现出儿童稚趣好动、天真无邪、活泼可
爱的面貌。这些装饰手法和题材内容在青花瓷画中
都被广泛应用，而且发挥得更加淋漓尽致。
磁州窑最独特之处，是充分利用瓷画装饰技法，

较好地保存和发扬了中国笔墨绘画传统。它的装饰
手法和绘画艺术风格粗犷、豪放、健康、活泼、气势磅
礴。它代表了平民百姓的传统审美观念，也表现出民
间艺术特有神韵、旺盛的生命力和蓬勃向上的精神。

磁州窑绚丽多彩的白地黑花装饰艺术不但对南宋时

期的吉州窑产生重大影响，更重要的是给后代的元、
明、清官窑和民窑青花绘画艺术以深刻启迪、从中吸
取了丰富的艺术营养。使青花装饰艺术发展到尽善
尽美，更加光芒四射。

（二）吉州窑白地褐彩装饰艺术的影响

吉州窑又叫永和窑，烧瓷历史可追溯到唐代。入
宋以后，其装饰工艺明显受到北方磁州窑、耀州窑、
定窑及南方宋代景德镇窑、建窑、龙泉窑的影响。在
学习和继续南北方传统制瓷技术基础上，又有自身

鲜明而独特的艺术风韵，在中国陶瓷装饰艺术史上

占有重要地位。它的产品种类繁多，其中具有代表性
的装饰手法有：以黑釉为主的窑变釉（油滴、兔毫、玳
瑁、鹧鸪斑）、剪纸木叶贴花和釉下彩绘瓷几大类。一
般认为，吉州窑的白地褐彩装饰始于北宋晚期，兴盛

于南宋到元代中期，衰落于元末。南宋时期，吉州窑
的烧瓷水平和釉下彩绘技艺已经十分成熟，完全具

备为景德镇元青花瓷生产提供良好的技术借鉴条

件。它的装饰风格虽然受北宋时期磁州窑白地黑花
艺术的影响，但在工艺制作和绘画风格方面有不少

创新和改革。吉州窑的彩绘是直接在胎面上用含氧
化铁彩料绘画纹饰。然后施上一层透明釉，烧成后线
条多呈酱褐色或红褐色，称之釉下褐彩。而磁州窑彩
绘是先在胎面施一层白色化妆土后作画，彩色多呈

褐黑色。吉州窑釉下彩不施化妆土的做法是烧造技
术的一大成就。它被后来元代制作的青花瓷器时所
继承。而且在画风上也从磁州窑那种豪放、粗犷风格
变为追求清新、自然、质朴、柔雅的艺术格调。其用笔
线条以纤细工整见长。构图严谨、饱满，笔法洗炼、简
洁。写实写意兼备。纹饰多使用一笔点绘画法。装饰
题材以花卉、动物图案为主，人物和山水极少见。在
布局上喜用大面积的海水浪涛、缠枝花草作地纹，别
具一格。或用多种边饰图案，如回纹、弦纹、卷草、波
涛、莲瓣、连续 S纹等作为隔离带，组合成多层主体
纹饰。主次分明，层次清晰。还有的常用锦地开光形
式，如在器物表面采用圆形、菱形、海棠形、扇面形、
连弧形等多种开光，在开光内描绘主体花纹。题材内
容多为自然界中常见的花卉、鸟兽和大量反映风土
民情带有寓意、谐音内容的吉祥图案，如：常见有喜
鹊登梅、凤凰牡丹、鸳鸯戏水、鹿衔灵芝、岁寒三友
（松、竹、梅）、并蒂莲花、折枝牡丹、菊花、桃花、兰草
以及动物图案，如云龙、飞凤、跃鹿、芦雁、双鱼、蝴
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蝶、兔子、八卦纹等。在开光外饰以锦地，有水波、龟
背、缠枝、鱼鳞、十字锦等。全器装饰动静结合，气氛
热烈，且富于变化。构图疏密有致，画面生动活泼，带
有浓郁的乡土气息和强烈的民间装饰艺术色彩。并
显示出古代匠师无限的创造智慧。
吉州窑成熟的彩绘装饰，在前期青釉褐、黑彩和
后期青花绘画艺术之间起着承前启后的作用。特别
是促进了景德镇元青花瓷绘画艺术的产生和发展。
与磁州窑彩绘相比较，吉州窑釉下褐彩和景德镇生

产的釉下青花绘画瓷存在着更为密切关系。两者无
论在烧造工艺、装饰风格、题材内容、构图布局乃至
地缘关系来看，都有许多相近和共通之处。是前者直
接影响后者。如元青花瓷中常见的边饰图案，回纹、
卷草、缠枝莲、缠枝菊、海水浪涛和主体纹饰龙凤、鱼
藻、松、竹、梅、月影梅、荷池鸳鸯以及组合式多层构
图和锦地开光形式多直接取材于吉州窑。不同的是，
吉州窑使用的釉下呈色剂为氧化铁、胎土粗松呈灰
黄色，烧成火候较低，釉面白中闪黄。而元青花瓷是
以氧化钴为着色剂，烧成温度高达 1300℃左右，胎骨
洁白、微显青灰、质地坚硬、或有气孔。釉面白中泛
青，玻璃质感强。青花呈色，国产料青中带灰，不带铁
锈黑斑，而进口料呈色浓重、艳丽，带有黑斑。在烧造
技术方面占有明显优势。这可能是吉州窑在南宋末
期，由于当地“瓷土资源渐趋缺乏，加之在烧造技术
上固循守旧，故竞争不过有官方资助督办、资源技术
条件得天独厚的景德镇窑。”特别是，在元代以后，国
门大开，贸易兴盛，瓷业快速发展，景德镇窑采用先

进的瓷石加高岑土所谓的“二元配方”，这是制瓷工
艺的一大创新，它不仅增强了釉面的透明度，而且提

高了瓷胎的白度和硬度，并可以耐高温，减少器物变

形，从而使制作大件器物成为可能。元青花所使用的
钴料有国产料、进口料，或二者混合使用，色调更加
多样化。其题材内容、装饰手法和绘画技巧也都远胜
吉州窑产品，完全能够适应社会和市场的需要。故吉
州窑到了元末终于停烧，此乃事物发展的必然趋势。
可以说，磁州窑和吉州窑的釉下黑褐彩装饰，都

深受东吴时期的青釉褐彩和唐长沙窑的青釉多彩装

饰的影响，同时在继承中国纸、绢绘画技法基础上，
取法大自然和民间装饰艺术，又广泛吸收传统工艺

品装饰艺术风格，并加以创造性的发展。从而把釉下

彩绘瓷艺术推向又一个高峰。对后期的青花瓷画艺
术的发展、兴盛产生了深远的影响。

从上述大量资料和瓷画艺术发展过程来看，青

花瓷的发展有一个由低级向高级、由原始向成熟逐
步发展、演变过程，与前代釉下彩绘艺术是一脉相承
的，也和我国传统绘画艺术有着不可分割的渊源关

系。到了元代早期，景德镇生产的青花瓷器已初露锋
芒，元代中期以后，此后在胎釉配方、青料选取、窑温
控制等等，各项技术日臻完善，以钴料呈色的釉下彩

绘技艺均已达到炉火纯青。元代匠师们总结、学习了
前人的实践经验，又博采众长，于元代中、晚期，成功
地烧出了真正符合标准的青花瓷。从此青花绘画艺
术也以它独特的神韵深受人们喜爱。因而很快取代
了以磁州窑和吉州窑为代表的釉下彩绘瓷地位。
元代以后的青花瓷画艺术就是在中国博大精深

的传统纸绢绘画艺术基础上，不仅继承了前代陶瓷

装饰艺术之精华，还从同时期民间工艺美术品，如版

画、漆画、壁画、织锦、玉器、陶器、铜镜、金银器、古建
筑以及外国文化艺术中吸取素材和创作灵感，或以

此为样本，并加以发展和提高，创造了大量永具魅力

的青花瓷画，绘画技巧也达到了历史的颠峰。在装饰
手法方面、又发展出许多新的品种，如青花加彩（青
花五彩、青花斗彩、青花三彩）、色釉青花（包括黄釉、
绿釉、酱釉、哥釉、豆青釉、洒蓝釉、天蓝釉青花等），
还有青花釉里红、釉里三彩等。题材内容也更加丰富
多彩，除了常见的花卉、鱼虫、飞禽、走兽、山水人物、
仕女婴戏、诗歌文字和各种各样吉祥图案外，还增加
了不少历史故事、演义小说、文人雅士、仙道神佛、宗
教题材、帝王将相以及戏曲、游乐、征战、行旅、渔、
樵、耕、读等反映民间百姓生活、风俗习惯、异国情调
题材，可谓包罗万象。到了明清时期，青花瓷画艺术
成为我国千瓷百态的陶瓷装饰艺术宝库中的一颗璀

灿的明珠。

注释：

① 李再华：《对唐代青花瓷的初步认识》，《江西

文物》1990 年第 2 期。
② 余家栋：《试论吉州窑》，《景德镇陶瓷》1983

年第一辑。
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