
52

我们的祖先自新石器时代始，就意识到“石”这种物质的特殊作用。石窟造像、

陵园雕刻、建筑石栏等，这些不同时代，或方正或圆浑、或依山就势、或借石形稍

加雕凿、或求形似精细加工的各种造型， 皆因其“石”而被永久地保存下来。

众所周知，以精细圆雕和精微透雕为特色的莆田雕刻艺术，不仅以木雕最具代

表性和影响力，而且石雕作为莆田工艺雕刻乃至中国石雕的一个重要分支，亦有一

千多年的发展历史。莆田石雕传统工艺可谓与佛教艺术及妈祖文化的传播同兴衰，

流传至今的青石雕文物有仙游九座寺的唐代无尘塔、城厢广化寺的南宋释迦文佛

塔，黄石镇海桥的南宋桥头将军、仙游度尾杨泗宫透雕龙柱等。为适应时代变迁，

一代又一代的莆田石雕艺人们用自己的辛勤凿作和聪明才智，将建筑石雕，装饰雕

刻与人像石雕巧妙结合，创造着属于莆田石雕发展的辉煌历程，并形成了具有浓郁

闽莆地域特色的石雕艺术风格。

改革开放以来，莆田的青石雕行业发展很快。在20 世纪80年代寺庙重建风和

90年代初的房地产开发风，以及近年持续兴旺的出口建筑装饰石雕与大中型石雕神

佛造像订购风的多重因素促成之下，青石雕和汉白玉石雕行业可谓兴旺发达，形成

了以黄石、涵江、华亭三片相连的产业集群。现有从业人员2000多人，企业100多

家，年创产值2亿元。另外，在泉州、惠安各企业应聘从事青石雕工艺品创作的莆

田籍技工还有1000 多人。

我们希望在此将自己对莆田石雕艺术的一些粗浅认识进行归纳分析，并藉此抛

“石”引玉，以期使更多的人对莆田石雕这一被忽视或低估的行业引起重视，进而

出谋献策，一起来促进莆田石雕行业的发展，引导更多的人热爱石雕艺术，这对促

进现代莆田石雕行业的发展是有所助益的。

在各个历史时期，莆田石雕传承着如下风格：

一、注重神韵：莆田石雕在塑造佛像这类性别不清的形象时，强调人物内心世

界的刻画，讲究人物之间、人物和祥禽瑞兽之间的呼应。而人物内心世界的表现，

很大程度上依赖人物面部表情，特别是眼神的精细刻画。中国传统艺术在选择“神

似”与“形似”的时候，从来是重视前者的。“神”是人的本质，也是人的特性。必

先传神，而后始尽到人物造型艺术的真。这“传神”二字成为中国艺术精神不可动

摇的传统。具体反映在莆田石雕重神韵的造型中，即是不惟形似，宁可去掉背景树

木花草等繁琐细节，也要抓住人的精神面貌和内心世界，以此为主旨，以求造型在

动态结构及面部表情上达到传神的要求。

二、讲求“适形”：一如根雕艺术的“因势度形”，莆田石雕作品千姿百态、形

象各异的丰富构图，同样来自于石雕艺人们对各种形状原石料的巧妙利用和设计。

原始手段的石料开采，无法控制石料体积的厚、薄、方圆，这些异型的石料，正好

可以使人们根据其形状展开丰富的想象。“适形造型”正是莆田石雕造型的又一基

本特点。特定的立体形也许会限制了艺术手段的发挥，歌德说过:“在限制中才能显

出身手，只有法则能给我们自由。”石雕的创作正是在料形的限制下焕发出石雕艺

人的创作智慧，他们根据不规则的石料形状特点展开联想的翅膀，极大地发挥形象

莆田石雕艺术风格探析
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思维能力，寻找表现对象的突破口。石

雕艺人面对石料长时间地思索，但一动

手， 便是胸有成“石”一气呵成。

三、精雕细琢：莆田石雕艺人十之

八九原先都习事木雕，而莆田木雕技冠

海内外的立体圆雕、精微透雕和三重透

雕等传统绝艺，一旦移植于石雕实践，

就形成了独具一格的莆田地域特色的石

雕艺术。我们作为佘氏木雕的第三、四

代传人，因为从小耳濡目染木雕技艺，

在创立石雕事业后，自然就会糅合莆田

传统木雕工艺的精华，兼容并包，在石

雕创作里发挥传统木雕精细雕琢的特

点。我们自上世纪90年代由木雕转行搞

石雕而创办“国珍雕刻精品厂”后，于

1 9 9 7 年主持台湾龙泰陵石雕“五百罗

汉”“四大天王”“弥勒佛”等系列佛像

和雕有一万尊佛像的浮雕《壁佛》工程

的创作投产；1998年主持日本客商订制

的高3m 的“仁王”石雕创作；2005 年

又主持印尼观音寺高 22.80m 的石雕观

音和江西九江市高26.80m 的石雕观音。

之所以能够奠定了我们在石雕这个行业

中的地位，在很大程度上是得自于佘氏

木雕的传统工艺根基与刀法功底。

莆田木雕的“斧头功”注重创作对

象劈坯的准确到位，正因为有“斧头功”

的功底，石雕劈坯即使改用电动工具，

也必十劈十准；修光道理亦然，积累木

雕人物脸面、手足细部修饰的技艺经验

的，将之体现在石雕人物手脚开面、五

官肖影、服饰锦花、花木细景等细部的

刻画上会使作品有一种微妙的生动。例

如汉白玉雕《思维观音》的精妙面相和

飘逸服饰、砂岩雕《长扳桥》的惟肖神

态和惟妙动态、青石雕《普陀岩》的慈

悲表情和精致配景，随时随品可见木雕
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既然认为宇宙是一个和谐的整体，世

上没有孤立的事物和现象，那么也就

必然整体地去表现一切。莆田石雕融

汇贯通的表现方法不仅体现在多种技

法的混合并用方面，而且还体现在构

思之巧妙，设计、选材之灵活等方面。

例如原创汉白玉雕人体作品的开发、

红砂岩雕人物与青石雕配饰的组合(如

《蚌仙》)、青石雕或汉白玉雕作品与黑

石雕底座的灵活组合、天然青石蛋雕

与不锈铜构件或树根雕底座的随机结

合等等。

西方雕塑的具像表现方法在相对

独立的情况下获得了长足的发展，圆

雕、浮雕作品都达到了很高的艺术境

界。而中国的传统雕塑的表现技法一

直以一种整体的形态发展着，从直觉

的感受出发随心并用多种手法。极少

有理性的困扰，莆田石雕艺术具备了

浓厚的中国传统特性，因而具备更大

的空间容量和原创潜力。

六、题材丰富：在中国形态的文化

中，历史的发展始终夹带着原始文化

的因子，远古图腾动物崇拜的意识在

艺术中时有表现。山水等其他景物之

所以成为雕塑广泛采用的题材，显而

易见也是人与自然不能分开的生活现

实所致。在莆田，几乎每个雕刻艺人心

里都有讲不完的神话故事和历史典故，

而每个美丽的传说和动人的事迹都是

启发他们进行创作的源泉。这种想象，

这种理想的追求，这种人神合一，佛道

合一的内涵特点，大大扩展了莆田石

雕的题材范围，使他们能超出单纯的

佛教题材，进而表达和塑造了中国古

代历史传说中的美丽的人物、动物形

象。因此，妈祖、王母、千里眼、顺风

耳、八仙、寿星、天庭、瑶池、龙宫、

龙、凤、狮、马⋯⋯，各种人、神、天、

地、鸟、兽之间的大融合，形成了莆田

石雕丰富的创作题材和文化内涵。雕

刻题材和文化内涵的拓展，是莆田石

雕艺术可持续发展的又一标志。

七、巨细应手：巨型佛像和细小佛

像石雕创作之最显著的不同点是比例

问题。中国历史上对巨型雕像制作中

全身与头的比例法度关系的论述或记

载寥寥。民间雕刻一般遵循的比例是

“蹲三、坐五、立七”，而制作巨像则是

头部反而比平常尺寸要更大，否则会

看不清眉目。民间佛像造型在多年的

沿袭中，形成了一种“造像仪规”——

传统技艺的刀魂凿韵。不少人走进“国

珍雕刻”陈列室后，往往会把黄砂岩雕

《一叶观音》《读书观音》等作品认作是

黄杨木雕，这说明一些石雕作品的工

艺已与木雕的技艺相融了。

四、善于“线描”：在中国，几乎

各门类艺术中都有“线”的表现。书法

中的真、草、隶、篆各种字体的书写艺

术，都把线条的表现力发展到至臻。绘

画从严谨的工笔到逸笔草草的写意，

均以线条勾勒为主要造型手段。建筑

装饰的直栏横槛、梁椽斗拱、瓦脊飞

檐; 舞蹈表演中惊鸿游龙般婉转回旋的

“长袖”; 甚至戏剧中抑扬有致的“拖

腔”等，皆是线条不同形式的体现。

在石雕作品中，线条同样起着极为

重要的作用。从秦汉以前用最简括的

线条雕刻出古朴稚拙的石雕，到明清

之际用最精致的线条雕刻成的工艺小

品，都体现出线的魅力和作用。早在商

周时代，青铜器上的动物纹样及各种

图案的雕刻，已呈现出中国人在雕塑

艺术中利用线条辅助造型的意向和能

力。秦俑的衣纹有凸起的捏泥条，有凹

入的刻线等丰富变化，在汉代的画像

砖、画像石中宴饮、乐舞、车骑等复杂

场面以及人物的瞬间动作、动物的飞

奔情态等，均以飞扬流动的线条刻画

出来，阴刻、阳刻、阴刻阳刻结合等多

种线刻技法，使线条的表现力得到了

充分发挥。

莆田石雕的佛像充分表现出了线

条的概括作用。比如，在龛楣近乎平面

的石面上经由数条半弧线的雕刻，便

呈现出轻盈松垂的“帐幔”；龛内三世

佛的宽大衣裙因坐势而簇集成的皱褶

层叠的状态，也由各种弧度不同的线

条刻出，柔软的质感十分生动地呈现

出来。因这些线条作用而造成的空间

感，空灵而层次分明，与西方块面雕塑

的实在空间感大相异趣。

五、不拘一法：灵活随机地并用

各种表现手法——圆雕、浮雕、线刻等

表现方法常常被不拘一法地混搭于同

一件大型石雕。莆田石雕作品之人像

的头、手等部位为圆雕，而身躯大部分

则是用依附于石壁的高浮雕形式来表

现，衣饰等细部又是由线刻形式表现

出来，而镶嵌、镂空等方法有时也被结

合进来。

莆田石雕艺术融汇贯通的表现方

法，来自作者整体地把握事物的思想。

偏爱饱满且有点夸大的头部比例。这

种说法在细小尺寸佛像造型中，犹可

借鉴，甚至确实能有助于凸显佛像菩

萨的庄严法相。但是应用到巨型佛像

的制作中其效果则是迥然不同的。事

实上，比例问题已经被普遍认为是巨

型雕像创作中面临的头等问题。众所

周知，制作巨型佛像的一个必不可少

的环节是放大工作。细微的比例失调

在小稿乃至中等尺寸的佛像制作中似

不明显，但是一旦放大到了巨型尺寸，

这种比例上的偏差同样会被无情地

“放大”，这也是我们看到国内许多著

名佛教胜地的巨型佛像普遍偏矮显胖

的主要原因。所以当“国珍雕刻”的创

作团队应邀为印尼先达观音寺和江西

九江万岛湖观音山，创作2尊巨型石雕

观音像的时候，我们毅然摒弃了那些

近乎“教条主义”的经验说法，在小稿

的创作中预先拉大比例，并在逐步的

放大中不断修正，也充分考虑了主体

以外的形体比例，以及底台莲座等的

合理配搭。巨像开光以来，博得了海内

外许多大德高僧、行家里手和信众游

客的好评。这些好评不但是对巨像如

法相和审美效果的肯定，更是对莆田

石雕艺人造像工艺得心应手的技术水平

的嘉许。

丹纳论道：“艺术是一个和谐的，经

过扩大的回声，正当现实生活到了极

盛而衰的阶段，反映现实生活的艺术

才达到完全明确而丰满的境界”莆田

石雕的工艺特色和创作要领，来自对

历史和前辈的尊敬和传承，也来自对

其他艺术、技术的借鉴和交流，更来自

实践和灵感的反复和交融，非经几番

起落胜败，难解个中奥秘滋味。实践使

我们深刻体会到罗丹所说的：“艺术是

一种宗教”。必须有虔诚、肯钻研、善

借鉴、敢创新，才能逐渐“得道”，修成

“正果”。

（佘国珍、舒松伟 福建莆田国珍雕刻

精品厂）　
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