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从唐三彩看大唐盛世气象 

刘谦功 

提  要  唐三彩是中国古代最著名的陶瓷产品之一,全面而直观地反映了唐朝最昌

盛时期的政治局面、经济状况和社会风貌,对其深入探讨,可使我们更深刻地了解唐代具

体而微的历史文化现象及其时代精神。 

关键词  唐三彩  盛唐气象 

唐三彩的名称并未见于唐代及后代的历史文献,人们发现唐三彩是二十世纪初的事

情。1905—1909 年修建陇海铁路时无意中毁坏了洛阳附近的一些唐墓,在墓中发现了一

些造型精美、色彩斑斓的陶器,引起了世人的震惊和赞美,因其主要出土于唐墓,又多为

绿、黄、褐三色相结合,故称之为唐三彩。“但从有纪年的唐墓考察,早于高宗(650—683)

时期的唐墓没有出土三彩陶,这似乎表明三彩陶产生于唐高宗时期,而在玄宗开元朝盛

极一时,天宝之后逐渐减少。这就是说,唐三彩从产生到衰落仅有百年(650—755),可谓

盛唐之时昙花一现。”
①
 唐三彩的烧制成功,意义是非同寻常的,“唐三彩的兴起、发展

和衰退,与唐朝的政治经济相伴随:初唐的创始,盛唐的发展,安史之乱后的衰退,似乎是

合着一个节拍进行的。特别是盛唐时期的三彩作品,是那么生动直观地反映了当时的富

裕生活,给人以雍容堂皇的印象。”
②
 我们知道,唐玄宗开元年间,“政治清明,经济昌隆,

军事强大,文艺繁荣,三教并弘,盛唐气象,无与伦比。”
③
产生在这一时期的唐三彩,在写

实的基础上充分发挥想象力,以概括和夸张的手法塑造出品类繁多的形象,形成了独具

魅力的风格,体现出唐代各个方面的社会生活,充分体现了“盛唐气象”蕴涵的丰富文化

气息。 

考古发掘的唐三彩主要是用作殉葬的“明器”,盛唐之时,“王公百官,竞为厚葬,

偶人象马,雕饰如生。”
④
从题材来看,唐三彩大体上可以归纳为四种类型:即人物俑、动

物俑、生活用具和建筑模型。下面我们就人物俑、动物俑、生活用具和建筑模型这四个

方面看看唐三彩是如何体现盛唐气象的。 

第一,从人物俑看,唐人是雍容华贵、意气风发的。 

                                                        
① 陈进海:《世界陶瓷》第 2 卷,沈阳:万卷出版公司 2006 年版,第 232 页。 
② 杨永善:《中国陶瓷》,台北:淑馨出版社 1992 年版,第 107 页。 

③ 许明、花建主编:《文化发展论》,北京:北京大学出版社 2005 年版,第 159 页。 
④ 《唐会要·葬》卷 38,太极元年条。 
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盛唐时期人物俑的特点是栩栩如生,体态仪容皆丰腴而健硕,充盈着身体的活力与

精神的魅力,仔细观之,不同的陶俑又具有独特的姿态、神情与个性,“那自然天成的举

手抬足姿态,那动作运行的一瞬,其活泼的生命情态令人仿佛置身于那个时代,领略其高

贵辉煌的欢悦和盛大恢弘的精神气象。”
①
 在唐三彩人物俑中,女俑形象的塑造是最成

功、最富有生命力的。面容祥和、体态多姿的三彩女佣有着鲜明的时代风采,多为高髻

胖体、坦胸宽衣,展现了“丰肌秀骨”的时代特色。根据古代资料记载,唐代妇女的发型

多达一百四十余种,高者盈尺,低者脱垂,或正或斜,若实若虚,不胜枚举,甚至有“双鬟望

月”之类复杂而具有文化意义的造型,实属其它时代所罕见,唐三彩女俑把当时妇女千姿

百态的发型表现得淋漓尽致。由此可见,唐代女性毫不掩饰、大胆而热烈地表现自己的

美,只有真正的盛世才能把纯粹的女性之美置于崇高的地位。 

从陶瓷艺术的角度看,唐三彩人物俑最重要的特点就是神形兼备,由于主要是用写

实的手法来塑造人物,因此人物表情细腻而传神,“通过这些三彩俑可以反映出唐朝社会

各领域、各阶层风俗、服饰的遗迹,及人物不同的年龄和不同的思想情感,他们的体形姿

态、衣着打扮、喜怒哀乐为我们留下了极其珍贵的形象资料。从出土的唐三彩俑来看,

它不仅塑制了当时的文臣、武将、贵族等上层统治集团中的人物,而且也塑造了仆夫、

武士、商人、乐队、仕女等中下阶层的形象。不仅塑造了汉族各阶层人物的形象,而且

还塑造了当时在中国生活的欧洲、亚洲和非洲许多国家和地区的人物形象。” 盛唐首先

“盛”在人,仅从当时的都城长安来看,从帝王将相到才子佳人,从贵族阶层到平民百姓,

从中国僧人到外国客商……各色人等无所不包,尤其值得一提的是在前朝难得见到的广

大士人,他们在文学艺术方面有着卓尔不群的成就。“旧史学曾艳称所谓‘盛唐气象’。

从人,特别是广大士人的精神状态方面来考察,这种积极奋进,克服种种艰难险阻而在各

自选定的领域力攀高峰的风气,倒真可以说是盛唐所特有的气象。判断一个时代是兴盛

还是衰弱,固然离不开经济、政治、军事、文化等方面的实力状况,人的精神风貌和普遍

的社会风气这些看似较虚的因素,其实也是不可忽视的。盛唐之所以为盛唐,除了经济繁

荣、政治开明、军力强大以外,文化人大多情绪高昂、乐观自信,现实为他们提供了最大

限度发挥聪明才智的可能,而他们也没有辜负时代之赐,确实为国、为民、为己创造出了

空前辉煌的业绩。”
 ②
唐三彩中颇有一些文人雅士俑,充分展示出唐人所特有的气韵来。 

其次,从动物俑看,不仅种类繁杂,而且多有寓意深刻之作。 

唐三彩的制作手法洗练明快,重在摄取神态,但并未忽略必要的细节刻画,可谓神形

兼备。唐墓中出土数量最多的动物俑是三彩马,其造型极其生动而逼真,而且比例准确、

线条流畅,甚至可以使人辨认出不少马的品种,如中亚的大宛马、新疆的乌孙马、甘肃的

混血马和蒙古马等。马在唐代是力量和速度的象征,代表着强大的威力和奔放的精神,

无论是保卫疆土,还是生产劳动,无论是宫廷的典礼,还是贵族的游乐,似乎事无巨细都

离不开马。永泰公主墓出土的著名的“唐三彩双马俑”,色彩新鲜悦目,造型逼真动人,

一匹昂首向青天在嘶鸣,一匹俯首向大地在觅食。在陶瓷学和古典文学研究方面都造诣

颇深的叶喆民老先生说:“看到他们不禁被引进了唐诗的境界。记得杜甫咏马诗里曾有

‘一匹龁草一匹嘶,坐看千里当霜蹄’的诗句, 特别是那匹状似咆哮的‘嘶风’马俑,

                                                        
① 徐巍:《从唐三彩陶特点试探唐文化》,《陶瓷研究》，2003 年第 2 期。 
② 徐巍:《从唐三彩陶特点试探唐文化》,《陶瓷研究》，2003 年第 2 期。 
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雄姿飒爽,大有杜诗另外一首咏‘骕骦’马时所形容的那种‘哀鸣思战斗,迴立向苍苍’

的悲壮苍凉的英雄气概。”
①
就是那匹“觅食”马俑在艺术形象上也不逊色,健硕的身体、

浓密的鬃毛、可掬的神态充分展示出那一时期马的基本特征和象征意义。 

三彩马之外,最值得称道的当属三彩骆驼了。由于骆驼既能负重,又耐力极强,故而

成为丝绸之路上的重要交通工具,素有“沙漠之舟”之称。“唐代重新畅通了自汉代开拓

的自长安经河西走廊、新疆、穿越帕米尔高原,经中亚各国直到地中海东岸的数千公里

的‘丝绸之路’,商队中的双峰驼也大量来到我国内地。唐墓明器中三彩骆驼有较多出

土,又以盛唐时最多,反映了这个时期中西交通和对外贸易的繁荣。目前可见到的盛唐时

出土的骆驼,造型新颖多样,有立、有卧,也有正在行走的,有的驮负着货物卧倒在地,有

的正作负重欲起的姿态,有的背驮各种装满实物的兽头皮囊,有的带着野鸭、野兽等肉食,

以及壶罐等器皿,有的还背驮着丝束和成匹的棉帛,等等,刻画了‘丝绸之路’上商贾骆

驼的各种形象。这件唐三彩骆驼雕刻精微,它成为当年丝绸古路上唐代中西经济、文化

交流的使者和历史见证。在精雕细刻物象的相对静止状态中,着力表现物象的。”
②
唐三

彩中胡人牵马与牵驼俑,是往返于丝绸之路上的胡人商队的形象再现,杜甫曾写道:“羌

女轻烽燧,胡儿制骆驼。”
③
 在那没有机械化交通工具却有漫漫长路的中古时期,正是这

些不畏艰险、不知疲倦的骆驼,架设起中西物质文明乃至精神文明的桥梁。 

第三,从生活器具看,是五花八门,应有尽有。 

唐代经济发达,唐人自然特别注重日常生活,这一点明显地反映到唐三彩的制造中。

“唐三彩生活用具在造型上借鉴了我国唐代金银器、铜器、漆器、藤编器物的式样,特

别是与我国邻近的波斯和阿拉伯国家中生活用具的造型特点以及宗教神器中的一些式

样。无论是盘碗盅碟还是瓶罐壶钵,都是以浑圆和丰满为主流,端庄而规整,浑厚而饱满,

具形杯、鹅鸭形杯一类作品形态奇特、落落大方,更具匠心。鍑和塔形罐类作品收放有

致,节奏鲜明。各种小型文房用具水盂、砚台、盆景等小中见大,气度不凡。而双龙耳衔

口壶、凤头水柱、狮形杯等奇特新颖的形制则完全是西域风格了。生活用具集结了我国

唐代工艺美术中在造型、彩色、光泽等方面所有的优秀传统,在实用性与艺术性的结合

上可以说达到了一个新的高度。”
④
 这些器皿大多造型浑圆厚实、庄重大气,其油彩更是

灿烂夺目、富丽堂皇,反映出当时社会多姿多彩的生活内容,具有浓郁的时代气息和独特

的艺术风格。与唐三彩其他类型的器物一样,生活器具同样体现出唐人崇尚完美、大胆

追求、兼收并蓄、意气飞扬的时代精神。 

唐朝“对外是开疆拓土军威四震,国内则是相对的安定和统一。一方面,南北文化交

流融合,使汉魏旧学(北朝)与齐梁新声(南朝)相互取长补短,推陈出新;另方面,中外贸

易交通发达,‘丝绸之路’引进来的不只是‘胡商’会集,而且也带来了异国的礼俗、服

装、音乐、美术以至各种宗教。‘胡酒’、‘胡姬’、‘胡帽’、‘胡乐’……,是盛极一时的

长安风尚。这是空前的古今中外的大交流大融合。”
⑤
 在这种大交流大融合中,唐三彩不

                                                        
① 见叶喆民《中国陶瓷史》,北京:生活·读书·新知三联书店,2006 年版,第 195 页。 
② 徐巍:《从唐三彩陶特点试探唐文化》,《陶瓷研究》，2003 年第 2 期。 
③ 杜甫:《寓目》,见《全唐诗》卷 225。 
④ 徐巍:《从唐三彩陶特点试探唐文化》,《陶瓷研究》，2003 年第 2 期。 
⑤ 李泽厚:《美的历程》,北京:文物出版社 1981 年版，第 127 页。 
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仅借鉴了西亚釉陶的制造工艺,在艺术风格方面也颇有兼收并蓄之处。“以著名的三彩凤

头壶为例,它借鉴了波斯国家贵族使用的银器造型,它的主要功用是盛水,而工匠们巧妙

地将凤头作成口,凤嘴为流,牵牛花的枝条为柄,外撇的圈足好似半截凤尾,艺术效果极

佳。壶的造型直线中有曲线,曲线中有直线,曲线又根据需要而采用不同的弧线,使壶体

的线条对比强烈,生动而挺拔。”
①
 器以载道,而“道”正是要我们要潜心去探究的。“‘道’

虽可覆载万物,但它同时又深藏于万物之中。……庄子认为任何卑陋的事物中都包含着

‘道’,……只有‘道’才是最高最大的美,他说‘淡然无极而众美从之,此天地之道,

圣人之德也。’‘夫虚静恬淡,寂寞无为者,万物之本也……朴素而天下莫能与之争

美。’……‘道’存在于万物之中,美在‘道’而不在物。……具有具体形体的物,只不

过是‘道’的外化和不同的表现形式而已。”
②
 三彩凤头壶这件“中西合璧”的器物对

于后人来说绝不仅仅是一个水壶,它既是美的化身,也是盛唐气象的明证,更是中外技术

与艺术交流的典型范例。 

第四,从建筑模型看,真实而直观地展示了唐朝的建筑风貌。 

唐三彩的建筑模型十分精细,在很大程度上显现出“则天以后,王侯妃主,京城第宅,

日加崇丽”
③
 的豪华气派。中国古代建筑多为木结构,因此更容易在天灾人祸中被毁坏,

因此后人对中国古代建筑的认识主要依靠古籍和古画,而唐三彩中的建筑模型却是难得

的实物资料,1959年在陕西西安郊区中堡村出土的一组三彩建筑模型就是一个极好的民

居建筑实例,该模型是一个长方形的两进院落,由前堂、后寝、廊坊、亭台和园林构成,

排列有序,布局合理,体现出中国古代建筑封闭、方正、对称的主要特征,而其园林部分

又不失错落有致的“变化”之美,真实地再现了唐朝民居的面貌。 

毫无疑问,唐代建筑也是当时大气、自由、开放的时代风格的具体体现,在这方面唐

三彩建筑模型可以和古书中记载的或故古画中描绘的情形相互印证。当时文献所述的贵

族宅第,原本只能从敦煌壁画和其他绘画中得到一些旁证,而唐三彩的发现弥补了这方

面的不足。从唐三彩的建筑模型中依稀可见:“贵族宅第的大门有些采用乌头门形式。

宅内有在两座主要房屋之间用具有直棂窗的回廊连接为四合院,但也有房屋位置不完全

对称的,可是用回廊组成庭院则仍然一致。……这时期贵族官僚,不仅继承南北朝传统在

住宅后部或宅旁掘池池造山,建造山池院或较大的园林,还在风景优美的郊外营建别墅。

这些私家园林的布局,虽以山池为主,可是唐朝士大夫阶级中的文人、画家,往往将其思

想情调寄托于‘诗情画意’中,同时也影响到造园手法。”
④
 民居尚且如此,帝王的宫殿

就更不用说了,两京长安和洛阳的大明宫、兴庆宫都是当时最宏大、最富丽堂皇的建筑

群。盛唐国力强大,建筑艺术也呈现出一派繁荣景象,“在继承前代的基础上,大多有新

的创造,其艺术风貌恢宏朴质,显示出雄深和阔大的气象,体现了封建社会盛期的时代精

神。”
⑤
 这一点在唐三彩建筑模型中也可见一斑。 

                                                        
① 徐巍:《从唐三彩陶特点试探唐文化》,《陶瓷研究》，2003 年第 2 期。 
② 杜道明:《从“物中之道”到“味外之旨”——中国古代的直觉思维对象从哲学向艺术的演化》,

《中国文化研究》，2003 年冬之卷。 
③ [唐]封演《封氏闻见记》卷 5。 
④ 刘敦桢主编:《中国古代建筑史》,北京:中国建筑工业出版社,1980 年版,第 114—117 页。 
⑤ 中央美术学院中国美术史教研室:《中国美术简史》(增订本),北京:中国青年出版社,2002 年

版,第 158 页。 
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由此可见,唐三彩继承了秦汉以来陶塑艺术写实的传统,以雄浑大气的造型、绚丽奇

幻的釉色反映了唐代社会生活缤纷多彩的众生相,同时又因吸收异域文化而显示出浓郁

的异国情调,具有一种强烈的浪漫主义色彩,正是这种现实内涵和浪漫风格的融合,使唐

三彩产生了一种不可抗拒的艺术魅力,对后来的宋三彩、辽三彩,以及清代的素三彩,影

响极为深远。特别是辽三彩,其色彩绚丽的三彩釉饰,颇有唐三彩遗风,并在其基础上有

新的发展,我们从辽三彩中,既能感受到唐三彩的华美,又能体味到北方游牧民族的雄浑

大气。 

唐三彩的影响并不仅仅限于三彩器,元明时期的琉璃、法华,明清时期的五彩、珐琅

彩都与唐三彩有着十分密切的关系,尤其是后来宫殿建筑上使用的琉璃瓦和其他陶制构

件,无疑是唐三彩的演化和发展,故宫的辉煌壮丽与唐三彩有着一脉相承的关系。 

另外,唐三彩“随着古代丝绸之路的骆驼队,随着当时远航出海的商船,长途跋涉,

飘洋过海,足迹几乎遍布世界,成为我国唐代与国外友好交往的见证。例如在埃及的福斯

塔特,伊朗的拉及斯,朝鲜半岛的庆州,日本的冲绳、北九州、大阪、京都和奈良等地,

都有唐三彩的遗存。”
①
接受唐三彩对影响最为典型的是日本的奈良三彩,日本在奈良时

代(公元 710—794)仿制唐三彩获得成功,烧造了许多具有唐三彩风格的奈良三彩。追溯

其渊源,当为河南巩县窑,在中国该窑最早使用氧化钴,产品出口,且产生了域外的奈良

三彩。 “如果说中国唐三彩因以黄褐色为主调更显富丽华贵,而日本奈良三彩则以绿色

为主调,在繁丽中回归清净从而再一次显示日本人创造性的模仿精神,也渗透出日本人

以其内在的纯净之心,驱除罪孽的宗教情怀。无论是心的状态还是物的形态,美与情在形

式上趋于一致。”
②
除奈良外,大阪、福冈、滋贺等地都有奈良三彩出土,这说明当时在日

本奈良三彩的烧造和使用还是较普遍的,奈良三彩使日本的陶瓷艺术更加绚烂多彩,从

另一个侧面显示出唐三彩的深广影响。 

 

(作者通讯地址:刘谦功  北京语言大学汉语学院  100083) 

(责任编辑  晓  思)

                                                        
① 杨永善:《中国陶瓷》,台北:淑馨出版社,1992 年版,第 109 页。 

② 陈进海:《世界陶瓷》第 2 卷,第 420 页。 


