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我一直以为，像刘小平那样具有深厚造诣的根雕艺术家，其成就的取得，多半与

家庭熏陶有关。可是小平告诉我，他原来是做木匠的，这使我在惊讶之余，想到了近

代的一位画坛巨匠——齐白石。据闻，齐白石先生出身农民，童年因家贫而辍学， 15

岁后，拜同乡为师学木匠，21岁始得《芥子园画传》，自习描摹。今天的刘小平自然还

无法与一代大师相媲美，但其经历则颇有相似之处。小平说，他也是出身农村，认识

根雕纯粹是一次偶然的机遇，机遇本身或许不必赘述，但第一次见到根雕作品时的心

灵感受，几乎可以用震撼来形容。因为眼前的美，竟然是如此的自然朴实。所以，直

至今日，他所刻意追求的，用他自己的话说，仍然是那种“自然主义的朴实的美”。

写到这里，我突然想起老人们常说的一句话——“冥冥之中自有定数”。也许，老

人们心里的所谓“定数”，每每带有回顾人生时的那种偶然中似乎又如此必然的无奈。

这种纯粹宿命的说法我辈不取，但小平从一个木匠到根雕艺术家的转变，个中原委与

其说是偶然的机遇，到不如说是与他性格之中潜在的美感情趣有关，不同的只是他幸

运地找到了希冀的美。可以肯定地说，一个人愿意尽其所能地去完成一项事业，其驱

力大多不是单纯的功利，而是在很大程度上取决于潜意识中的心灵共鸣，这在一些学

习周期较长的艺术门类中表现得尤为突出，譬如：绘画、雕塑、书法、音乐等等，当

其尚未以艺术的高度被世人认可的漫长过程中，不但无功无利，反而是一种“为伊憔

悴”的生命苦行。支持艺术家们一以贯之，穷毕生精力而无悔的，似乎可以概括为比

较宿命的四个字——“心灵契约”。也许，生活与环境并没有使每一个人都迅速准确地

找到这种心灵契约式的终生事业，但当它突然出现在眼前的时候，生命的旅程似乎瞬

间变得烟消雾散，路径通明。小平应该就是其中的一位。

小平说，他最初学习根雕时，除了一套刚买来的还完全不知如何使用的木雕刀具

外，就只有一张寿星图和一面镜子。于是，数月之中，他除了不停地在有根艺作品展

示的地方频频“偷拳”外，就是没日没夜的在那个不足十平方米的陋室之中边刻边揣

摩，而当他自以为掌握了基本的雕刻技艺，可以略微呼吸一下新鲜空气的时候，工作

间里的寿星雕像和对镜自雕的“胚件”已经到了令他无法驻足的地步。然后就是不停

地辗转于各类根艺展和根艺家之间，学习讨教，取长补短。有人说，刘小平是根艺方

面的天才，我不以为然，我只相信，有的

人或许的确具有某些方面的独特天赋与

悟性，但决定其成就的始终是后天的勤

勉。宋代曾巩在他的《墨池记》中就说了

这样一段至为贴切和经典的话：“羲之之

书晚乃善，则其所能，盖亦以精力自致

者，非天成也。然后世未有能及者，岂其

学不如彼邪？则学固岂可以少哉！”。被

历代奉为书圣的王羲之尚且如此，刘小

平自然更不能例外。

“人无我有、人有我精、人精我新”。

这话或许有些土，也谁都会说，但大多

只是说说而已。小平则不然，在他现在

拥有的400 多平方米的陈列室里，错落

有致的根雕作品，其品类之多、工艺之

精，技法之新，绝对可让任何一个参观

者瞠目结舌。鄙人也极好根艺，且自诩

对传统文化研究颇多，但小平的作品中

所表现出来的历史文化的深度与广度，

的确令我叹为观止。说道“精”，小平告

诉我：“譬如弥勒和达摩，相信雕刻过的

人不下数万，其形象的一般特征几乎到

了令任何一个中国人都耳熟能详地步，

但极少有人在关键的细节上用心思、下

工夫。弥勒是未来佛，佛最需要表现的

其实是大彻大悟的圆融，因此，历代佛

大禹治水  140cm

Tracking artist 艺术家追踪

20



|           探索 |DISCOVERY

21

叹（杜甫）  红豆杉  高 90cm

悟入  高 45cm

祥和如意   高 218cm



思想者   高 80cm

22



|           探索 |DISCOVERY

画和造像中，其肌肤的特征大多如年轻女子般的柔滑和舒

缓，令人从直观的外在形体中看到无我无他无虑无忧的大

乘境界。而有的人为了形式感的需要，却习惯性的给他加

上一些皱纹或过多的线条，虽然看似多了些形式上的美感，

而实际上却丢弃了佛性的精神内涵；达摩是南印度人，胡

须是他形象的关键，而从古代画像中也不难看出、其特征

可概括为粗、密、硬及卷曲。为了准确的表现这一细节，我

研究了相当长的时间，现在已经有了专门雕刻这类胡须的

工具。” 谈到“新”，小平指着一件作品对我说：“这件作品

你从正面看应该和其他圆雕作品没什么区别，但我们走到

它的侧面，你就会发现它的不同之处。”在小平的引导下，

我走到作品的侧面，令我难以置信的是，整件外形体量达

半平方米有余的作品，其最大厚度竟然不足5cm，但其正

面的视觉效果的确与普通圆雕无异。我虽然也认识几位根

艺家，见过不少根艺作品，但这样的作品实在是生平仅见。

对此，我不得不佩服小平驾驭材料的非凡功力。小平自己

也说：“我从事根雕艺术创作15 年，全国许多老师和同行

的作品大多见过，但从来没有人象我这样雕的”。感慨之

余，我笑道：你这种扁型材料压缩型技法其实是一种相当

了不起的技法创新，不妨称之为“小平雕”。

也许，现在在小平的眼里，他的那一堆堆枯根朽木无

一不是宝，那些被学生们随手丢弃的材料，他都会认真地

捡起来，并且瞬间解析出它可以作为根雕作品的内在美

感。小平说：“根雕与其他木雕艺术有一个很大的区别就

在于创作前的构思，其他木雕，大多是先有构思和构图，

然后才是根据构图要求选择合适的材料。根雕则不然，你

看，这些材料不但形态各异，而且几乎每一块都有其独特

的自然机理和属性，我虽然收藏不少，但即便再多，也很

难完全根据构图去寻找材料。所以，一般情形下，根雕作

品创作前的构思，就是审视材料的自然形态和机理中可以

成为艺术美的部分，并在其非美的地方考虑创作的形式以

及所要表达的文化内涵，进而尽可能的使自然之美与人工

雕琢之美融为一体。一个根雕艺术家能否不断创作出好的

令人耳目一新的作品，很大程度上就取决于对材料自然美

的把握能力。譬如，你所说的‘小平雕’，以前这类材料只

能当废物丢弃，如今它们已变废为宝”。而对着陈列室里

如此众多的作品，小平却仍然不无感慨：“高兄，你知道我

现在最需要的是什么？是时间，我心里有太多的东西想表

达，假如人可以不吃饭、不睡觉，我真会把这些时间全部

利用起来。”

对于小平的执着，我已见惯不怪，我只想更仔细地欣赏

一下他的作品。这时，似乎是突然间有了这样一种理解——

“性格决定风格”。因为眼前的一件件作品，如果撇开其构图

形式和表达的文化内涵，从整体中抽取出来的美的印象，是

如此的自然、朴实和丰满，我想，这就是小平一以贯之的追

求，是他的性格，也是风格。

孔子曰：“知之者不如好之者，好之者不如乐之者”。

此小平之谓也。甚或可以说，小平对于根雕之“乐”，其实

已经到了“痴迷”的程度。这无疑也是他技臻于此的原因

所在。
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