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我国古代的书画艺术源远流长，历代流传下来

的作品绚丽多彩。古书画装裱工艺为这些传世古字
画的保存起到了积极的保护作用。古代字画多数由
于年代久远、保管不善，出现残破、虫蛀、断裂、水渍，
必须重新揭裱修复，以便保护，展出。揭裱就要求我
们必须对我国传统的装裱工艺掌握得得心应手，对

我国古代的各种纸、绢的特性有深入的了解。具有
深厚的国画、书法修养，只有这样才能把这项工作
做好。在开展古代字画的揭裱修复之前，首先应对
该字画仔细观察，了解其质地残破程度，是否糟污

发脆及污渍的性质，还要了解原画的一些情况，如

年代、作品的风格、制作手法、笔墨着色特点等，做到
心中有数，以便修复时根据不同的情况进行处理。
其次是作好修复的准备工作。这里主要是指选好修
复用的纸和绢，必要时可以提前做好染旧工作。我
国古字画所用的纸是手工纸，手工纸分为麻纸、皮
纸、藤纸、竹纸、绵纸，连史纸及宣纸。依据文物修复
“修旧如旧”的原则，我们在进行古字画的修复时，尽
量选择用老手工纸———宣纸。
传统的字画装裱工艺是旧字画修复的基础和依

据，古代字画的修复主要有以下几个步骤：

一、裁去旧裱

将原料平铺于案上，如原件已发脆、粘连，可先
喷点水，然后用立式喷气电熨斗的喷气孔对准画

品，边喷气，边展开，切不可急燥，要一点点慢慢仔细

展平。再沿画心四周将原裱天地头裁剪掉，要留一
点余量，背纸脱开的也要揭下，如镶绫完好或要求

用原绫的则应尽量将绫沿画边裁下。但绝不能伤到
画心。如揭画心四边不规矩，可适当将“距”留宽些
用距的部位来校正画心；如遇原裱件不能方裁，可

用水润透，直接揭去边缝和背纸，画心有脱落碎片，

就用浆糊把碎片粘在原处，如旧画卷曲不平，又有裂

口难以展开裁齐，可用水闷润再裁。金银色和云母
粉等纸本书画作品，在揭心前，为防止色彩脱落，要

用排笔刷上淡胶矾水（比例为胶 3份，矾 1 份，水 15

份），使纸面形成保护层。纸绢画心如有石青、石绿、
朱砂、白粉等粉质重彩或在画心背面有染彩等，为保
护画心的重彩，应先去掉画心的浮灰，然后在重彩粉

质处，用毛笔涂刷胶矾水使画心色彩加固，也可用小

喷雾器在重彩处喷洒胶矾水加固晾干再衬一层纸，

外面再衬绢，然后再淋洗去污。

二、清洗除污

古旧字画污渍主要有霉变、水渍、烟熏、油斑、蝇
粪。针对不同的污渍应用不同的方法去污。对于污
渍的清除有物理和化学两种方法。物理办法是水冲、
刀刮，化学方法是用一些化学药品。去污的方法是：
将原件面朝上平铺于案，对于发脆糟污的可先铺一

张较厚的素纸如高丽纸，刷湿，再将原件放上并喷

湿，上垫吸水纸用排刷刷平，根据污渍的程度不同分

别用清水、湿水、开水进行反复冲淋，这道工序完成
后，浮尘、白膜、水痕、蝇便都能清除。剩下的或是油
污，或是反铅黑斑以及霉变了。去油一般是用丙酮、
乙醚，按２：1 混合，以棉签涂数次，然后用清水洗

净。画面白色粉底年久黑色叫反铅，处理方法是用
毛笔蘸双氧水（过氧化氢）抹在反铅的部位，霎时即

逝。旧画年久受潮湿，最容易生红霉或泛黄发黑，对
于发霉部位的处理方法是先用 0.5%高锰酸钾涂刷

污迹处，待药水颜色由红变为茶色时，再刷上 2%的

草酸溶液使茶色变白，污迹去掉后，再用清水淋洗，

直到药水冲洗干净。化学方法对去除污渍虽然很见
效，但对文物损伤也大，因为这些试剂主要通过氧化

和溶解作用来去除霉斑、油渍等污渍，有的试剂氧化
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作用很强或带毒性，即使反复冲洗也很难完全清

除。这会使文物在以后的保存中一直受到残留药剂
的侵害，使纸绢发脆甚至粉化。根据上述情况，我们
认为对于字画文物的污渍处理要非常慎重。污渍不
严重的最好不去作处理。霉菌的生长主要是在合适
的温度和湿度下。同时，湿度也是水渍生成的条件，
所以，保持环境相对的干燥，就能抑制侵害，使其不

再发展。即使是污渍比较严重，如不影响观赏，也不
应该处理，要是原装裱已出现脱糊断裂、糟朽的，进
行一下揭裱就行了；去掉旧托纸和水洗时，也会去

掉一部分污渍，在文物字画去污的问题上，我的看

法是能不处理就不处理，非得处理的应尽量降低损

害，这样才能使珍贵的文物不至于断送在我们的手

里。

三、揭心去命

要裱好旧字画，揭托纸是一项关键的工作，揭是

指揭尽原裱的背纸和托纸，托纸与画心直接粘连，

起着保护画心的作用，所以有“命纸”之称。在整个
修裱工作中，揭是最重要的一环，如果疏忽大意，或

揭掉画心半层，或掉粉、掉色，使原画失神，或者揭得
厚薄不匀，使画成为花斑，或者揭伤画面，无洞造成

有洞，小洞成为大洞，还有的揭完托纸后，画心粘在

案上起不了台，就是勉强起台，已是支离破碎，造成

无法弥补的损失。揭前必须把画心湿透，如果淋湿
过的，可趁湿将画心翻扣在案面上刷平，纸本画心

如破碎严重或断裂很多，必须在画案上衬垫稀薄

绢，把衬绢铺平在案面之后，再把画心反扣铺在上

面。有的纸本画心，看起来较完整，但纸质已糟朽，
为防止揭后起不了台，也要衬绢，以防万一。
绢本画心，揭心前画面要糊水油纸固定部位。水
油画纸可用原书纸或毛边纸或薄皮纸，在此纸上刷

生桐油加少许煤油，待油浸透，晾干后即可使用，切

忌不干就用桐油粘在画上，油迹不容易去除。现在
也有用塑料薄膜代替水油纸的。先将画心向上，平
铺在画案上润湿，趁水份少的时候用棕刷轻轻刷

平，逐步往四边推滚，将水份从边上挤出，使画心展

平吸在画案上，把事先准备好的水油纸刷上较稠的

浆糊，并用排笔顺浆，使浆糊均匀。晾到一边，等水
油纸渗透，再往画心上刷平水油纸。全部刷完后，再
在水油纸上刷一层稀浆水，加刷一层宣纸，然后整

个翻身，使宣纸、水油纸这面吸在干净的案面上，这
样固定了画绢的部位，揭时就不会移动，这叫翻水

油纸。翻水油纸时，如果画心破碎严重，浆糊要稍稠；
画心不太破，浆糊则要稍稀些。翻好水油纸后即可
揭背纸及托纸。揭去原裱件的背纸要谨慎、耐心，“命
纸”能不揭就不揭，否则会使原画失去神采笔韵，减
少画心寿命。
揭背纸和命纸的难易，与旧裱所用的材料粘合

料、裱托方法、保存情况等有密切的关系，如果画心
材料比较结实完整，托心纸坚韧、浆糊适当，揭起来
就比较容易，如果画心破碎、浆糊太厚，粘连霉烂，揭
起来就很困难。也有因旧裱用浆稀稠不匀，排刷力
量有轻有重，有虚有实，揭时出现某处易揭某处难揭

的现象。遇到这种情况，只有一面施工，一面摸索，通
过试验逐步解决这些问题。
揭背纸及托纸的一般过程，是将画心润湿闷透，

铺平，先揭掉背纸，再揭托纸。先用中指轻轻搓磨，搓
出一部分试探能否一片片、一块块地揭下原托纸，绝
对不能揭伤画心，如发现揭起原画心纸或绢，应立即

停止，用大毛笔蘸浆水刷在损伤处，再将损伤处按部

位复原，改换方向再搓，如不可能一片片揭下，就用

手指轻搓，搓一点揭一点，如揭有困难，就得用手指

轻轻在托纸上磨擦，将托纸搓成极小的细条。搓时
不仅要用眼力，还要用手指的触觉来掌握力度，搓的

力量要适当，切不可将画心搓伤。搓的方向左右、上
下都可，但必须有顺序地揭清，不要东揭一块，西揭

一块，把画心揭花，厚薄不匀，全部揭清揭匀后和毛

掸掸去纸屑，掸不掉的用镊子轻轻夹下，不要带伤原

画。命纸揭完后，有时会发现原画心纸厚薄不匀，这
可能是画家用的本来就是厚薄不匀的旧纸，也可能

是上一次揭裱时造成的，遇到这种情况要耐心地把

太厚的部分搓薄一些。
有的绢本画心原裱托用的浆糊太厚，揭掉托纸

或托绢后，还留有一部分浆糊，可用热毛巾闷一下，

在其将干未干之时用手指搓掉。搓时，要顺着一个
方向搓，蹭。就好像手在上面“扫”浆一样，使浆糊搓
成条状、粉状或粘在手指上，手指上有了浆糊，把手
擦干净后再继续搓。但不要来回磨擦，使浆搓到绢
纹里，除不干净。纸本的只能用毛笔蘸热水来回轻
刷，使稠浆稀释，再用清水洗掉。卷本破碎严重的也
宜用毛笔蘸热水轻刷, 用毛笔一部分一部分地粘去

浆糊。有一种画是用稀绢托纸绘制的，凡是这样的
画心，托纸就不应揭掉，揭掉托纸会使原画失去神

采。托纸已有脱落的，可用滚浆法加固，即从正面施
一些稀浆糊，使绢与纸粘合结实。在旧画的揭托过

文 物 科 保

77



文物世界 wwsj 2009.3

程中，有时会遇到浓墨处出现龟裂离纸的问题。发
生这种情况主要是书画用墨过浓，年深日久，纸张

纤维脆化，墨失胶引起龟裂。为了使字墨复原，可用
酒精加入淡胶水，涂刷在字墨龟裂处，涂刷多次，使

酒精和淡胶水渗入墨迹，使墨迹软化，并与托纸粘

合在一起。

四、修补托心

修复破碎的字画使它成为一幅完整的作品，补

也是一项重要的工作，补配材料的质、色、光合适与
否，接补手法的好坏都直接关系到修复的质量，画

心经过洗净，揭掉命纸成单层后，画心上的大小破

洞，破裂缺损等处都显露出来了。补就是弥补这些
缺陷，纸本画心要从纸的质、光、纹、色方面挑选配补
的材料，原件是棉料纸，就要棉料纸配补，是皮料纸，

就要皮料纸配补。纸质有的发暗、有的发亮，新纸的
光和旧纸的光也有区别，旧纸的光柔和滋润，有一

层自然形成的“保浆”。新纸的光泽浮而不突，补纸
的光泽不同，容易看出补洞，由于造纸用的帘子不

同，纸纹的大小宽窄也不同，在配补时也要注意帘

纹的一致，有的纸甚至看不出帘纹，补配时也要寻

找相似的材料。配补材料的颜色要浅于原件本色，
不足的色可在补全颜色时增添。至于绢本画心，选
择配补材料时，还要注意到经纬的密度。双丝单丝、
粗丝细丝、旧绢本画心的补料，最好和画心一样，色
泽要宁浅勿深，质地宁可稍细薄一点。配补材料的
来源，除了收购一些无文物价值的废旧字画储存备

用处，也可自己制作，可多选几种新绢或近代绢，放

置于风吹日晒处，使它陈旧老化，存放备用。
补破洞的补法有碎补、整托心以及镶补三种。碎
补的范围只限于有洞及破裂处，补齐后托心，步骤

是在原作的破口处，用刀刮成或打磨成斜坡。然后
用毛笔在洞内斜坡面上浆，纸本浆糊要稀，绢本浆

糊稍稠，将补料对准纹丝粘住，大块用粽刷刷上，小

块则可手指按紧。纸本，趁湿时用刀轻轻刮掉补料
的多余部分，绢本则待干后再刮掉。搭口处的补料
也要刮磨成一个斜坡面，和原作的斜坡面粘接，上

的浆糊不但要稀稠合适，而且要干净，否则会产生

黄口。
整托心是把原件破洞断裂处刮好斜口后，上浆，

用大幅的补料托画心，不单补洞，托好后晾干，再在

托纸的后面用白纸垫在破洞处衬平。有的旧画，残
伤破损十分严重，遍体碎洞，绢质或纸质也很糟朽,

一个一个地补洞极费工时, 这类画心只能找相似的

补料进行整托。托心的材料，颜色宜浅不宜深。有的
旧画心，大小洞很多，也可以先把大洞配相似材料补

好，留下若干小洞不补，进行整托，不论是整托还是

先补一部分大洞，都要把破洞或断裂的边口刮好。
镶补是因为有的原件不能刮口，只能把洞的边

口切割整齐，镶嵌上一块补料。镶嵌的补料要求丝
纹对准，四口碰缝不重叠，不留隙缝，这也叫“铡啄”。
可能是因为补缀时口缘不是斜坡，而是像铡断一样，

直上直下。镶补绢本画，先将补绢翻在水油纸上贴
平备用。然后将补绢衬垫在洞口下面，对准经纬，用
快而尖薄的手术刀按洞的大小切割成洞口形状，下

面的补料也是同时割成同样形状，要切割得利落，拼

得严密,不易使人看出补痕。镶补纸本画，如珊瑚笺、
冷金笺、粉笺口缘厚或黄口，不易作斜破口补也可用
“铡啄”的方法。采用“铡啄”法，必须在画心和材料既
平又干的条件下进行。镶补拼好后，为防止以后露
出隙缝，在接缝处的后面用薄绢贴 0.3~0.4 厘米的条
加固，然后托心。修补旧字画时还要注意，如果旧补
的质量、光泽、色彩、破口本来处理得较好，就不必揭
去重补。

五、过矾镇墙

画心托好晾干后，必须过矾、镇墙后方可全色，
过矾即将画心用矾水刷一遍，重新揭托的画心一般

都是生纸，托画心的命纸一般也生熟不一。生纸容
易将颜色晕染开去，即使命纸是熟纸，画心是生纸，

也要过一次矾，以免偶尔不慎将颜色碰到画心而晕

染开去。所以揭好的画心必须过矾。制做胶矾水时，
先将胶倒入水中熬化后，再将矾粉倒入胶水中，其比

例为胶∶矾∶水 =1∶ 2∶ 25。画心为什么必须要镇墙后
才全色呢？因为晾干后的画心紧缩在一起，无论全

色多么仔细，再经过镇墙就会发现，破洞处基本上都

会出现“白眼圈”，即破洞边缘处没有全上颜色，所以
画心镇墙后全色才能全面周到、细致。
旧绢本画心与旧纸本画心揭、洗、刮、补做局条、
裁方、托心等步骤基本相同，不同之处在于纸本画心
揭前要衬绢，绢本画心揭前要翻水油纸固定绢丝，起

保护画心和便于起台的作用。绢本画心托好后，将
水油纸去掉，要搓掉画面上的浆糊。纸本画心可以
在湿的时候刮口，补洞，补好随即修平，绢本画心刮

口要干了才能进行，湿时则会越刮越起毛，边口不利

落，给以后全色造成困难。
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六、方裁镶嵌

画心镇墙后，要方裁，同时准备镶料。所谓的镶，
这其中包括两个组成部分，一部分是在画心的四周

镶上配好的镶料，如镶局条、隔界、牙子、两边，天地
头及通边等，为镶活的部分，另一部分根据装裱的

原品式需要，来配加一些必要的辅助材料和再加工

如卷边、沿边、贴定角、折夹口、贴夹口纸、上护口等，
为攒活的部分，以上两个部分统称为镶活。镶活可
分正镶和反镶。原画用什么镶法，最好就用什么镶
法，传流于民间年画，书法条屏、对联等一般采用正
镶，这种正镶法对于重彩、黑拓等画心及书画的题
字印章过分靠近边口的，都不易在正面直接上浆和

镶接，而应采用反镶的方法。

七、复画上背

复画上背的过程主要分三个程序组成，即上浆

于复背纸，复画于背纸，挑刷平实后上墙，统称为“复
活”。下墙后的裱件质量要求是：正面干净整洁，无
褶不板，接口不开，两边不卷，软硬适中。复活的技
法又分直复法和正复法两种。直复法是指复背纸刷
匀浆水，平贴在案面上，再将润湿后的画心背件平

复在复背纸上，然后翻过来用力排实、再上墙绷平
晾干的一种常用的复活法。正复法是针对一些大幅
的画卷和墨色软浓的画卷的加工处理，是将复背纸

先刷匀浆水，再用干衬纸相吸托，然后揭起来翻盖

在经过润性的画卷背面上，再用排刷将复背纸从中

间开始向四周排实刷平。画幅一经复背排贴后，将
画面翻上，仔细察看是否有皱褶，有则用手摁平然

后再上壁，晾干后方可全色。

八、整体全色

在整个修复过程中，全色是一个极其重要的环

节。要求我们不光具有丰富的装裱经验，同时还要
具有美术基础。尤其需要对色彩具有敏锐的观察能
力和分析能力。全色要从所用颜料、用笔方法、操作
方法及技巧这几个方面加以叙述。
全色所使用的颜料是中国传统的国画颜料，藤

黄、花青等是从植物提取的，赭石、石青、石绿、朱砂
等为矿物质，金粉、银粉、铅粉等为金属，胭脂、洋红
等为动物质颜料。这些颜料中，赭石、藤黄是用得最
多的两种颜料，赭石为矿物质颜料。它的特点是单
独使用时不稳定，时间长了会变暗，但若和其他颜

料混合使用时，又会变得稳定，不会因为时间的延长

发生变化，所以使用赭石时，可能当时看上去很协

调，但要考虑以后这些地方会变暗。藤黄是一种叫
“海藤树”的常绿小乔木割开树皮后流出来的黄色树
脂，有一定的腐蚀性，容易使画的质地发生变化，所

以全画时尽量少用。全色的主要难度是在颜色的
“旧气”的掌握上，为使所补的颜色呈“旧气”，办法是
在调配的颜色中加墨，如果旧墨不好找，可用墨汁代

替。同样，补配墨色时，为使墨色显旧色，可在墨中加
赭石一色，清画家蒋延锡在绘墨花卉时常在墨中加

赭石一色，所以他的墨花卉的墨色很有旧气。调配
颜色时，应先观察整个画面的色调，如宋、元画多呈
茶褐色，可用赭石藤黄墨等调出基调色，因为画面每

个部位的颜色会有所差异，那么，用笔时就可在基调

色中，或加墨、或添赭石等，在每个局部加以调整。很
多人认为书画的颜色只是平面的。其实，书画也是
有立体色的，如画中人物的衣饰上使用石青或石绿

时，常会涂抹得很厚形成立体色,石绿、石青最初的
形式是粉末，只是在使用时加胶调和，而调和用的胶

是动物胶，是用动物的骨皮等熬制而成的。动物胶
很容易受潮生霉失去粘合性，加之书画经常舒卷，所

以这些立体色很容易与画脱离，并有掉色现象。遇
到这样情况，可用稀骨胶水点到颜色块下，轻轻按

拉，使其粘牢，然后在颜色部分刷胶水，使颜色得到

固定，最后调和颜色进行填补。
全色者必须掌握好点、勾、染、波进等几种全色
笔法。点法适用于小洞、磨伤处。“勾”多用在刚下得
去笔尖的小缝。对于大面积残缺用羊毫笔施烘染法，
效果又快又好。“波进法”则多用在大洞处，其方法为
手执斜笔从右往左一笔挨一笔上下行进全补。全色
时工作台必须选择在光不夺目而又明亮的地方，操

作才能得心应手，不致走眼、误笔。接笔画意难度大，
接笔一定要符合原作用笔，不能用笔太湿。要接画
意用笔，要求落笔起笔有锋，转笔有波，切忌涂涂描

描。若仅见其黑不见其笔，必然伤神脱趣。如遇大面
积缺损，特别是关键部位缺损，需请资深书画家接

笔。或者空出不接，因为不管怎样细致，也很难达到
与原作品一致的效果，弄不好还会失去其特色。书
画因质地不同，吸着颜色的性能也不一样。纸比绢
容易吸着颜色，用笔时就可以湿一点。绢本，吸附性
稍差，用笔可以干一些。当然在同一画心中多个局
部的情况也不尽相同。不论干笔湿笔，要注意的是
逐层加色，直至合适，不能一下全得太深。全画时，要
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注意画的整体色调，不能总盯着一个地方死全，这

样总会感觉全的颜色与周围不符。处理每个局部
时，要考虑它的连贯性，点面结合，逐步调整，做到局

部与整体的统一协调。
全色时配制颜色要以画心本色与补洞的补纸或

补绢相比较，缺什么颜色就加添什么颜色，缺多少

加多少。颜色调配好后，用毛笔蘸色先在白纸上试
涂，不合适再调配，直到颜色相当再往补洞上色，毛

笔蘸满颜色后，在调色碟边刮去多余的颜料，直到

刮不出时，再用边角宣纸吸去一部分，并把笔毛调

顺就可以全色了。执笔不要像写毛笔字那样，而要
像写铅笔字那样。为了不弄脏画心，手臂下方应垫
上干净的纸，开始总是从上方的边缘处着笔，笔尖

对着边缘处左右来回移动，下一笔应衔接上一笔，

边缘处不易涂到，要特别注意画心与命纸边缘交接

处，既要全到位，又不要全到画心上。全边缘处，要
用笔尖对着，小心进行，每全完一处，待颜色干后再

全第二遍、第三遍。每一遍全色，都要尽量把颜色涂
匀，要做到这一点是很困难的，当颜色与画心非常

接近时，就不要再全面涂色。而要仔细观察所全之
色有没有不均匀的浅点，把这些浅处用极淡的颜色

将浅点补全至旁边的色度一致。操作不当时，就会
出现“白眼圈”或“黑眼皮”。所谓的“白眼圈”就是全
色时，颜色没有涂抹到洞口边缘交接处，洞口四周

缺少颜色。所谓“黑眼皮”即将颜料涂过了边缘部分，
使画心部分的底色加重了颜色。这两种情况都应极
力避免。面积较大的全色，应把颜料的浓度调得更
淡些，先用小笔将洞口边缘部分全上一周，趁颜色

未干时，用小排笔蘸上较多饱和的颜料,在洞口从上

至下左右来回有序地涂刷，每一下都应与边缘涂上

的颜料衔接，下一笔应与上一笔重接住，全在洞口

的颜料不要集聚，否则会不均匀。全第二遍颜色时，
不用等第一次的颜料干透即可进行，如果出现不

匀，最后可用小笔补全。最后等到整个画心全完色，
干透后还要统观全局。有不尽人意的地方再用小笔
全一次，尽量做到精益求精。

九、装轴上杆

这是整个修复工艺的最后一道工序，主要包括：

画背的上蜡和砑光、裁边和齐口，配杆和装轴、安铜
鼻子，上天地轴杆、拴纲绳和结丝带等，有人往往忽
视对这些细小程序的重视，总觉得无关紧要，完成

得马马虎虎，没有看到正是这些细小的工作成效，

才使一幅装裱作品达到尽善尽美的水平。这道工序
都是按照现代装裱手法进行，在这里就不详细叙述

了。
十、双层保护。传世古旧字画原来的保存环境都
是直接挂墙与处界的空气、油烟、灰尘接触，容易污
损老化。能不能找到一种既能隔离一切空气、水气、
灰尘等不利于保护的因素，同时又能展示而不影响

世人欣赏的办法呢？多年来这个问题一直都在困扰

着我，工作之余我也曾做过大量的实验，效果都不尽

人意。去年冬天，当我看到北方房屋的塑钢窗户上
的双层中空玻璃时，突然来了灵感！经过多次实验，

终于成功地找到了字画保护的方法，笔者在这里首

次公布于众，以期在文博系统得到推广，最大限度地

保护流传下来的珍贵字画。双层保护的具体方法是：
画心修复全色后，不装轴上杆，而是裁两块稍比字画

大一些的玻璃，擦洗干净后，用双面胶带把修复好的

字画固定在其中的一块玻璃的中央，在玻璃四边安

放双层中空玻璃专用胶条，上边把另一块玻璃对齐

平放，用专业压制双层中空玻璃的机械压制，在胶条

封口之前最好在中空层注入氩气趁热封口，这样就

能隔离保护了，然后特制一个外边较宽的画框，画框

的宽度最好遮住胶条，把加了双层玻璃封护后的字

画镶在画框中，后面玻璃的外面托一层宣纸就完工

了。
上述仅是我在修复实践中的认识和体会，中国

古字画修复装裱技术除了需在理论上继续提高外，

更需要使用新的工艺、新的材料以及现代化的手段。
以上是我对古代字画的修复中的一些问题的看法，

我是想与搞文物修复工作，特别是搞古旧字画修复

工作的同行一起更深入地研究和探讨，以期古旧字

画在修复过程中减少损害，尽量保持原貌，并能永久

保存。

（作者工作单位：山西省怀仁县文物管理所）
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