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雷州邦塘古民居建筑群位于广东省雷州市沙镇

邦塘村，始建于明朝中后期，至今已有四百多年的历

史，是清光绪二十六年（1900）翰林院庶吉士李晋熙故
里。邦塘村古民居建筑群规模庞大，由一百多座宅第
组成，多集中在邦塘南村。廪贡生琼州府昌化县教谕
李光祖一家就拥有豪宅十余座，由四条巷道连成一

体，因年久失修，现存较好的有廉让间、中和两条巷
道以及“外翰第”、“居由轩”和君会公祠、李登云故居
“琼瑶”、李云龙的家宅。其中以李云龙的宅第最具规
模，占地两千平方米，合院式布局，带庭院。
邦塘村古民居建筑群具有浓郁的地方特色，装

饰手法多样，建筑群中的雕刻、绘画、色彩等艺术表
现手法精湛、线条流畅、构图优美，充分体现了雷州
地区古建筑巧、美、秀、雅的风格，同时也将能工巧匠
的艺术才华和丰富的想象力、创造力表现得淋漓尽
致。由于当地的土质显现的是一种红色，由红土制成
的红砖成为邦塘村古民居建筑群的主要建筑材料，

风格独特，具有很强的装饰性，成为红砖建筑的典型

代表之一。

一、建筑装饰造型的象征性

象征性是指建立在主、客观高度统一和主观意
识被强化的基础上，将艺术的形态赋予特定的主体

意识。建筑装饰的象征性则是指装饰造型中指喻的
特定涵义。象征作为一种创作表现手法，贯穿于装饰
设计的全过程。象征手法是在邦塘村建筑装饰中被
广泛采用的表现方法之一。如邦塘村李云龙的宅第，
照壁灰批了五只鹤，鹤是长寿的象征，寓意“五福临
门”。《书经》上所记载的五福是：一曰寿、二曰富、三
曰康宁、四曰攸好德、五曰考终命（参见《书经·洪
范》）。鹤在中华文化中，是美和吉利的象征。它形迹
不凡，“朝戏于芝田，夕饮乎瑶池”（鲍照《舞鹤赋》），
在道教传说里，道教的先人大都以仙鹤或神鹿为座

骑，有“鹤千年，龟万年”之说。标格奇俊，唳声清亮，
松鹤长寿图案成为建筑装饰常用的形象之一。邦塘
古建还喜欢用古钱纹样作装饰，古钱形是财富的象

征，它能给人带来财富，提高生活质量，能够支配更

多的生产和生活资料，是人们通过劳动而追求的目

标。有的人家连天井的取水孔也用石雕钱纹去装饰
（有“水为财”之意）。其他如“双蝠（福）”、团福、团寿，
“福在眼前”（古钱有孔，孔即眼，钱即前）。
中国古民居建筑一般都有山墙，其作用主要是

与邻居的住宅隔开和防火。邦塘古民居建筑的山墙
上塑造的螯鱼的形象，不仅有水的涵义，还有五行中

的“水克火”的表达，象征可以防火。
古民居建筑装饰艺术大量运用谐音祈福的艺术

形象印证了民间阶层的精神文化追求，中国民间崇

拜的福禄寿三星，源于道教创造的福、禄、寿三星形
象。民间“三星高照”的吉利语，寄寓的是人们对安
康、富裕、长寿的愿望。三星也是众多古民居建筑装
饰创作的题材，常见的形式就是福星手拿一个“福”
字，禄星捧着金元宝，寿星托着寿桃、拄着拐杖，用它
们的谐音来表达福、禄、寿的涵义。

二、建筑装饰的艺术表现形式

邦塘村建筑群常见的艺术表现题材有戏剧人物

和历史故事，用珍禽瑞兽，名花异草作装饰图案最为

普遍，各个部位都有表现，屋脊、垂带、山花、门头、照
壁、檐楣、柱础等等，尤其是在灰塑、木雕中。装饰纹
饰常见的有云纹、卷草纹、博古纹、龙船形屋脊等。
表现形式有精细雅丽的木雕、石雕、灰塑、陶塑

等种类，饰以古拙、优雅的雕刻图案，有平面雕、浮
雕、透空雕和立体形多层次雕等。
石雕在雷州半岛古民居中多数是装饰在大门及

门两侧、檐下的斗拱、柱础、狗洞等处，另有一种作为
古民居中的特殊设置，就是显示门第的抱鼓石和辟

邪物、守护神石狗，古民居中的石雕无论是浮雕或圆
雕，都在粗犷中衬托着纤细，就连石雕枪眼都做得很

艺术，呈小葫芦形，连天井的排水孔也用石块凿成古

钱图案。柱础在古民居中是保存得最多、最完整的建
筑石构件，它在民居建筑中用以承载木柱、砖柱或石
柱，使用广泛。这些柱础造型各异，方形、圆形、六角
形、亚字形等等，各款各式，不尽相同，雕刻精美的固
然充分展示工匠高超的艺术水平，素身简朴的亦不
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失其娴熟的技法表现。
灰塑是一种以石灰或贝灰为原材料做成灰糕，

加上色彩，然后在建筑物上描绘或塑造成型的装饰。
灰塑包括画和批两大类，画即彩描，它是灰塑中的一

种平面表现形式，着重于色彩“描”和“画”。批即灰
批，是指有凹凸立体感的灰塑做法，分圆雕式和浮雕

式两种。灰塑明代多有运用，清代普遍流行，雷州半
岛古民居装饰中用得最多，屋脊、山墙、檐楣、照壁、
门头等易受人注目的墙面、凡露天的部位装饰多用
灰塑。雷州半岛是沿海气候，为防海风侵蚀，灰塑中
的灰批材料多用贝灰，这种用蚌壳等海贝制成的材

料，表现形式精细雅丽，饰以古拙、幽雅的雕刻图案，
有平面雕、浮雕、透空雕和立体形多层次雕等。
这些装饰的工艺处理精巧、细腻，形象生动，充

分体现了当时工匠的创造力，木雕、石雕、灰塑、陶塑
等三维空间形象艺术用于变化丰富、异彩纷呈的漏
窗，各式洞门、景窗，可以产生“触景生奇，含情多致，
轻纱环碧，弱柳窥青”（计成撰《园冶》）的艺术效果。
建筑装饰主要呈现出的是一种图案美。康德说：“在
建筑和庭园艺术里，就它们是美的艺术来说，本质的

东西是图案设计，只有它才不是单纯地满足感官，而

是通过它的形式来使人愉快。”（《判断力批判》）

三、建筑装饰语言解读

邦塘村古民居建筑装饰艺术是一种特殊的民族

语言，具有丰富的内涵和外延，诚如清人所言，一幅

画，“与其令人爱，不如使人思”。邦塘村的建筑装饰
艺术题材涉及天地自然、祥禽瑞兽、花卉、人物、文字
以及大量的吉祥组合图案，既反映了民俗的精华，又

映射“红土文化”的儒雅之气。是自然崇拜、图腾崇
拜、祖先崇拜、神话意识等和社会意识的混合物。建
筑装饰的品类、图案、色彩等反映了大众心态和法权
观念，也反映了民族的哲学、文学、宗教信仰、艺术审
美观念、风土人情等。它既是我们可以感知的、物化
的知识力量构成的物态文化，又属于精神创造领域

的文化现象。邦塘村建筑上的装饰图案，文化容量
大，因此，可以看作是中华民族古老的记忆符号最集

中的信息载体之一，在一定意义上可以说是中华民

族的“心态化石”。
邦塘古民居建筑装饰是粤西先民的形象思维中

具有象征性思维的表现，是借助于装饰中具体的形

象符号，启发人们把握事物的抽象意义，表达人的思

想情感的思维表现，是表达对美好生活愿望、追求平
安吉祥的强烈向往的体现。从这些装饰题材内容的
多样性、艺术手法的多样化中我们可以看出，这些在
长期生产生活中形成的吉祥符号具有广泛的通识

性，是中华传统文化对粤西古民居建筑装饰广泛影

响的结果。
如果说古民居建筑是躯体，那么装饰艺术则是

依附于这个躯体的灵魂，是一本生动形象的文化教

材。建筑装饰艺术是视觉思维的产物，通过视觉形象
信息的捕捉接受文化氛围的感染，一般人对形象的

感受能力大大超过了抽象思维能力，建筑装饰艺术

正是对文化的一种“视觉传承”。建筑装饰艺术将中
华民族的宗教与道德信仰等抽象变成可视具象，视

觉传承能在最短的时间中，将古老文化的意涵、思
维、形象、感知得到和谐的统一，其作用是不容忽视
的。建筑装饰艺术蕴含着的美感是历史文明浓缩的
精华，具有长久的魅力。因为这种美不仅作用于人的
视觉感官，更重要的是激发人的精神，这些美的建筑

装饰艺术包含着复杂而丰富的宗教信仰的、道德的、
情感的内容，耐人寻味、深厚而隽永，使我们的心灵
沉浸在美的甘露之中，获得净化。我们沉浸在这种美
的空间中，每天的生活起居、举目仰首、休闲散步，都
处处自觉或不自觉地受其熏陶。这种潜移默化的感
染功能较之带有强制性的教育更有效。邦塘古民居
建筑装饰艺术是中华民族千年积累的文化及“红土
文化”的体现。
游览邦塘古民居建筑群，触目皆是建筑装饰艺

术，将人带入古人居住的生活环境，看到他们是怎样

借助谐音和相应的形象，将对美好未来的幻想、祝
愿、憧憬描绘成了具有确切寄寓和名目的装饰造型，
而这些韵致隽永、雅趣天成的饰物，将会给你带来
真、善、美的精神愉悦和无尽诗意。
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