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1959年是新中国成立十周年的大喜之年。其时
正逢人民大会堂落成，为了“妆点”人民的“圣殿”，
庆贺祖国的生日，江西省委和省政府集中了全省著

名的画家，与景德镇陶瓷研究所的陶瓷艺术家、陶瓷
工艺专家协同工作，创作了一批形制巨大、瓷艺精
美、艺术风格清新的陈设艺术瓷，其中有“圣地山
水”巨幅瓷板画壁挂，大瓷瓶，嵌瓷板画屏风，圆桌
和椭圆桌等，以及大批精美餐具和茶具，光彩夺目的

颜色釉雕大盘，大件雕塑，包括了景德镇传统的釉下

彩绘、釉上彩绘、颜色釉瓷、雕塑瓷四大名品。所有礼
物制作耗时一年有余，至 1960年 8月才全部完成。
1979年，人民大会堂江西厅第二次装修时，更换了
部分大件陈设品，撤回的陈设物入藏江西省博物馆。
这批五光十色的礼物大多堪称当时世界上“至

大至美”、“史无前例”、“举世无双”的精巧之器。
时至今日，快半个世纪过去了，但它们仍算得上是难

得一见的珍品。笔者将其与时下之物细细比较一番，
觉得器内器外或一或二处之风韵更无有比肩者也。

圣地山水 红魂绿韵

———粉彩“圣地山水”画瓷板壁挂
巨幅山水瓷板画以井冈山、瑞金、南昌、安源和

曾为赣东北苏区活动中心地圭峰等五大革命圣地为

创作素材，其中“天下第一山”井冈山瓷板壁挂最
大，纵两米，横 3米；另外四大革命圣地挂壁瓷板画
也是形制巨大，纵 105.5厘米，横 171厘米。
“革命摇篮井冈山”瓷板画由王锡良创作。为作
好此画，王锡良不畏严寒暴雨，一个冬天三上井冈山

写生。画面以茨坪新貌为中心，苍劲的群山郁郁葱
葱，耸入云霄。云海茫茫，半空中的飞泉落入深不可
知的云雾深处，群峰开处隐现茨坪。盘曲的公路上，
汽车成群地冲上山顶。画作气势磅礴豪壮，颇具藏龙
卧虎的气势。整幅画面绘在四块瓷板上，拼成一幅巨

型壁画，陈设在江西厅内作主座背景，与毛泽东“发
扬革命传统，争取更大光荣”的题字交相辉映。

“八一起义的英雄城市南昌”、“红色故都瑞
金”、“红色安源”、“圭峰奇秀”瓷板画均已介绍，
在此不赘述（见《南方文物 2008年第 3期》）。
巨幅瓷板画是当时艺术创作的主流意识———

“革命现实主义和革命浪漫主义相合”的具体的、经
典的体现。在表现江西闪光的地方时是以“新颜”新
貌为中心，闪亮辉煌的历史在画面上只有寓意式的

点缀陪衬。绚丽多彩的新城、群芳竞艳的公园、风景
优美的疗养胜境成为画面的主体形象，绿树成荫的

宽阔街道、新修的公路桥梁、花园中涌射的喷泉、满
载欢歌笑语的游船都是醒目的布置。红色虽少，但画
面却洋溢着热烈清新的气势；蓝绿为主色调，画面却

无丝毫阴霾幽暗之气象。景物的排布恰到好处，疏密
有致，工笔写意兼具。所取素材虽为真山真水、实物
实景，但位置有夸张移动。与专取一山一水、一丘一
壑之胜的文人旧国画有截然不同的本质。在那个特
殊的时代，这些巨幅瓷板画仍不失为能够产生巨大

精神鼓舞力量的优秀作品。

屏开六境 瓷国新颜

———嵌粉彩景市六景瓷板六折屏风
六景六折屏风铰链相连，1979年入藏江西省博

物馆后，为方便上架保管，已拆卸分扇保存。屏风每
扇纵 236厘米，横 56厘米。正面中上部内嵌粉彩景
德镇风景画瓷板，纵 96厘米，横 42厘米。天头地脚
为木雕贴塑花卉、博古图像。
六屏内嵌瓷板画为景德镇六处风景的美丽画

面，从不同的角度表现了新中国成立后瓷都景德镇

面貌一新、生机勃勃的气象：明媚的碧空下，枝叶扶
疏的老榆树，绿叶红花，簇拥着古色古香的楼台亭阁

和整齐的厂房；新兴的瓷厂、珠山脚下点缀着冒着火
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舌的烟囱，瑰丽而壮观；云帆高张的昌江码头，装卸

繁忙；笔直的街道，绿树成荫的夹道，载货卡车穿梭

来往；高压电线杆高高矗立；沐浴在金色阳光中的公

园里，自由自在的人们正在尽情地游玩；月色晴明的

莲塘，展现的是人们梦中的天堂。……这一切，象征
着古老的瓷都正在崛起，正在发展成为一个新兴的

陶瓷工业城市。
每扇屏背面用蓝彩草书一首时尚诗，照原抄录

如下：“前村山坳筑水库，后村旱地变良田。前山后坞

锣鼓响，农村处处庆丰年。 ”“党是甘露社是芽，社受

甘露开鲜花。 公社开花香万里，香花开遍万人家。 ”

“日落西山下，天空出彩霞。 金星千万颗，落到社员

家。 ”“欢歌声声上田庄，笑唱山歌过水旁。 风有情来

春有意，江南一片稻花香。 ”“英雄不怕荆棘多，干部

下放进山窝。 笔是锄头山是纸，创造幸福写诗歌。 ”

“修河水，长又长，弯弯曲曲下波阳。 社里出动捕鱼

队，船船鱼儿装满舱。 ”

六首诗词都是歌颂人民公社化运动中农村欣欣

向荣的气象，具有浓厚的时代特色，但与正面瓷板画

所表现的景德镇市六景内容无对应关系，这样表面

上看起来似乎与景市六景无关。其实，作为一套屏风
的两面，作为一个整体来看，背面诗词歌颂农村的新

气象，正面风景画赞美城市（瓷都）的新气象，其内

涵还是息息相关、高度统一的。用这样一件形体精美
大方、内涵高扬时代主旋律的艺术品来妆点人民大
会堂是非常合适的。
屏风正面所嵌六块瓷板画分别为当时四位著名

的陶艺专家彩绘而成。
《西园春暖》的作者是徐天梅（民国初“珠山八
友”中的徐仲南之子），早在民国时已是著名的陶艺
画家，擅长画动物，兼绘人物、山水、花鸟草虫，艺趣
广泛而笔力老辣。1956年调入陶瓷研究所。“西园”
即是当时景德镇的人民公园（彩版二，1）。
《高阁临流》的作者为龚耀庭，也是民国时期就
闻名遐迩的陶艺画家，为 1959年首批授予“陶瓷美
术家”称号者中的一员。画面取景为景德镇的龙珠
阁（彩版二，5）。
《珠山远眺》、《新厂晨曦》两幅画面均为张松
茂所绘。作者的画路亦很宽广，兼擅人物、花鸟、山
水。其山水画气势雄浑奇峻，意境开阔高远，画面饱
含诗情，引人遐思（彩版二，3、6）。
《莲塘映月》、《昌水云帆》为著名的艺术家王
锡良（幼年即师从其叔父王大凡）所绘。其画用笔繁

简有度，设色清雅而不失丰润，构图巧妙自然（彩版

二，2、4）。
张松茂与王锡良也是 1959年首批被授“陶瓷

美术家”称号者。
民国时期，景德镇的新粉彩瓷无论是工艺还是

彩绘风格都经历了一次脱胎换骨的发展。但由于日
军侵华战争的摧残，景德镇瓷业全面衰退，陶瓷艺人

一时星散各地。1954年陶研所成立后，经验丰富的
艺人们又一一被请回，老艺人们的艺术才华又焕发

出更炫目的光华。这六块粉彩瓷板画色域宽广丰富，
色彩娇艳柔和，施彩浓淡恰到好处，画面清新淡雅而

不失热烈，瓷艺不可谓不精致。

万件瓶王 圣国大器

———“釉里三色”荷塘瓶
瓷瓶的瓶颈、腹体分体烧制，子母口相接，不上

釉，组装、拆卸自如，另附硬木座，一套三件。瓶颈高
51厘米，口径 51.5厘米；腹体高 151厘米，颈腹组装
后通高 202厘米；如果置于木座（高 40.5 厘米）上
陈列，套件高度达 242.5厘米。瓶颈喇叭撇口，单体
上、下外撇维度及口径尺寸如一。腹体坯胎为六节坯
叠累而成，用手触摸可以明显感觉到其接痕。瓶足单
为一节，外撇，二层台式圆涩底。
瓶颈、腹体装饰各分三个主要层次：上层是复式

如意云首，每一云首内绘一朵莲花，瓶颈、腹体如一；
中层为主画面，瓶颈简约地绘画一周连枝葡萄，瓶腹

体绘荷塘景物通景一周，为整个瓶体装饰的主画面；

下层为复式变形蕉叶纹饰，每一蕉叶尖饰一云头，云

头内绘一朵莲花。腹体主画面所绘莲荷的蓬、花、苞、
叶含放舒卷自如，莲荷之间绘有四只款款飞舞的蜻

蜓，三只立于荷梗之上的精灵黄鹂，三只偃仰反侧的

鹭鸶，三只姿态各异（蹲、跳、浮游）的青蛙。整个荷
塘景物工写兼备，潇洒飘逸，栩栩如生，一派生机勃

勃景象。瓶颈的上、下口沿另外绘有云气纹和回纹一
周，使瓶颈益发显得富丽堂皇；腹体胫下另有一组波

纹曲线和一圈连枝纹环绕。整个瓶体画面庄严大方，
气象清新（彩版三）。
这件硕大无朋的瓷瓶属于琢器行的大件，俗名

“万件瓶”。
历史上，“件”是景德镇瓷业中琢器（主要是

瓶、缸、壶）大小规格约定俗成的计量单位。品种繁
多的琢器大小规格由高、口径、腹径、底径、内深、重
量等要素组成，各要素综合起来，简化称为多少
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“件”。由于“件”数越大，原料配方、制坯、装饰、装
烧的技艺难度愈高，成品率愈低。自然而然，在瓷器
生产和销售的历史发展中，“件”的大小又成了制瓷
难易程度的标准和瓷业界制定生产定额、工人工资
和瓷器销售价格的依据，甚至成了政府收税的依据。
一般而言，“万件瓶”有两米高。历史上传世的

“千件”高瓶极其罕见。在 1959年以前的世界瓷艺
史上，这件“万件瓶”算得上是第一高大，冠以“瓶
王”之名，名副其实。一般高瓶的坯胎制作多是分
底、肚、颈三节或四节制成，而这个“万件瓶”则多至
八节。像这样的“庞然大物”装烧也需大费周折，不
仅需要一个特别改装的大窑门，还需要特别的装匣

程序。一般先将釉坯运入窑中，再将一个个空心匣套
装、连体，然后用黄泥塞好缝，而后才能封窑升火。
以前人们一直把这件“万件瓶”的学名定为

“青花釉里红莲荷瓶”。经笔者仔细观察发现，其实
它的装饰工艺是“釉里三色”。这种工艺为清代康熙
时景德镇的陶瓷艺术家新创，即在青花釉里红的工

艺基础上，再加豆青釉在生坯上彩绘（烧成以后为

青绿闪黄），实际上就是“釉下三彩”。“万件瓶”腹
体主画面所绘通景荷塘，青花为主色调，莲荷的蓬、
叶、梗、叶背筋和花萼，四只蜻蜓，三只鹭鸶的坚喙高
脚，水的涟漪，都是青料绘成；莲花的花瓣、花苞、和
花蕊用铜红料绘成；而三只青蛙和三只黄鹂则主要

用豆青釉绘成，但鸟嘴和腹绒用的是釉里红料，大块

背羽用豆青，眼睛、硬羽和轮廓又用青料点、勾。整个
瓶体色彩艳丽明快，色配和谐，清新自然。豆青釉青
绿浅黄，釉里红色泽浓艳、浅淡，都恰到描景状物的
好处。荷花花瓣、花苞浓处有部分红料溢出；青花色
调变幻丰富，纹饰清晰，尤其是蜻蜓和莲蓬表现得维

妙维肖，鹭鸶的顶、背、翅上丝羽也表现到了极致，青
花色阶变化繁复而又过渡自然。创作这幅优秀画面
的人不是别人，正是大名鼎鼎的“青花大王”———王
步。
康熙时代的“釉里三色”瓷极其珍贵，后代曾出
现过仿制品，但质量相差甚远。这件“万件瓶”与康
熙朝的珍品相比，毫不逊色，甚至还有更胜一筹之

处———准确地说，它是“釉里四色”：鹭鸶是经坯胎
雕塑、白釉彩绘而成的。那时景德镇陶研所新创制的
白釉的白度超过百分之九十以上，为当时世界的尖

端产品。从画面上可以看出，用这种白釉彩绘，加上
青花的衬染，白鹭的细羽丝丝缕缕，虽纤细而历历可

辨，其玉体如明珠莹润，其海月冰姿展现无余。这是

笔者至今看到的世界上最美的白鹭。
白鹭飞翔有序，在中国古代文化中，常借用它的

形象来寓意百官班次。《禽经》：“寮采雍雍，鸿仪鹭
序。”元宋无《冯集贤》诗：“玉笋晓班联鹭序，紫檀
春殿对龙颜。”明清七品文官朝服补子图纹即为鹭
鸶。传统诗文和传统民俗绘画中，鹭鸶也是常用的题
材，其形象常作为吉祥物（鸟），与莲、芦苇、芙蓉、牡
丹等构图，代表“一路连科”、“路路清廉”、“一路
荣华”、“一路富贵”、大富大贵之意（鹭与“路”谐
音，莲与“连”、“廉”谐音），较多出现于民间年画、
剪彩纸、刺绣、文具及各种器物装饰上，用于送行和
祝福场合。

瓜果满桌 香飘万里

———面嵌天蓝釉地白釉堆雕瓜果瓷板圆桌
圆桌一对。两桌大小如一，形制一样。桌通高 75
厘米，桌面径 90厘米，内嵌瓷板面径 70厘米，硬株
木镶边宽 10厘米，四弯合围而成，髹桐油红漆，如檀
红，又似黄花梨木样。内嵌瓷板相对镶边面内凹 1厘
米。桌板面与腰下硬株木框架（框架和四只木足为
一固定整体）为活动组装，可以随时拆卸。腰、足髹
漆与桌板面镶边一致。
桌面内嵌瓷板为天蓝釉地，白釉堆画的二同心

圆圈将瓷板面划分为三部分（彩版四）。
中心圆径 40.5厘米。中心圆圈内用白釉堆塑西
瓜瓤一片，带枝桂圆一串八粒，破皮露瓤石榴两个，

散布的带枝荔枝七颗，菠萝一个，带枝桃子一个，带

枝苹果一个，香梨两个，带藤叶葡萄一串（其中图一

桌十粒、图二桌十一粒），香蕉一挂三瓣，菱角五只，
芒果两只。总共堆塑了十二种浮雕般的瓜果图形。另
在瓜果间散置十余粒瓜子，其中图一桌十三粒，图二

桌十五粒，散布位置及排列方式亦有所不同。但就总
体而言，两桌各种瓜果的排列位置大体上是相同的，

数量和造型基本上一致，只有细微之别，如两个破皮

露瓤的石榴，皮破之处有所差别，葡萄的排列位置有

稍许变化。因此，如不细致观察，或以为两桌完全一
样。两桌的不同之处，也只是表现在这个中心圈内，
中圈、外圈及其它外观完全一致。
中圈 8厘米的轮间距，为纯净的天蓝釉地，无任

何雕饰。
外圈边幅宽约 6厘米，天蓝釉地，白釉堆雕缠枝

莲蓬图形一周，等距布置十六只莲蓬，一式的莲篷、
莲花同艳合体。但以莲花花瓣张放姿态和莲篷大小
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而论，则为两式八对。以打结的缠枝方式分，可以以
大莲篷为中心，将一周莲形釉雕分成八组。每朵大莲
篷还饰有两片树叶。
该圆桌的面嵌艺术瓷板系采取中国瓷艺史上十

分少用的一种工艺制作而成，历史上用这种工艺烧

成的艺术品也是十分的罕见。迄今为止，能够全面掌
握这种工艺的艺人，已是屈指可数。目前，大家称这
种工艺为“颜色釉堆雕工艺”。
颜色釉堆雕工艺是指用高温颜色釉覆盖坯体为

色地，再在其上用白釉堆雕出极富立体感的艺术形

体，以装饰瓷器。据专家考证，最早使用颜色釉堆雕
工艺制作的瓷器出现在宋代浙江，“龙泉釉雕刻瓷”
即为传世精品的代表。由于这种工艺至为复杂，尤其
是色釉与白釉的揉合有相当的难度，所以，宋代以

后，元明清各代生产的颜色釉上白釉堆雕瓷器罕见，

自清末至新中国成立初期则几乎是空白，其制作工

艺断代失传。
新中国成立后，景德镇陶瓷研究所副所长潘庸

秉（潘淘宇之侄）和儿子潘文锦（时任陶研所艺术

室色釉组组长）合力攻关，经过数年没日没夜的苦

干，终于重新发明了颜色釉堆雕工艺———“天青云
鹤”工艺。
当时景德镇陶研所送去人民大会堂的礼品中除

了这对圆桌面的嵌瓷板使用了釉雕工艺外，还有一

批颜色釉雕瓷盘。各种高温颜色釉为铺垫的大盘上，
用一色的白釉堆雕出盛放的牡丹，舒展自如的肥腴

的大叶，闻香飞舞的蝴蝶，还有堆菊花等。通过纯白
的白釉堆塑出凹凸不平的形体（也有用白釉雕塑出

细丝般的花叶枝梗插盘的），真切地把各种事物表

现得维妙维肖。
这对烧制成功的釉雕瓜果桌面最终证明了陶艺

专家们的高巧智能。瓷板面的釉地幽蓝，肥润如碧
玉，莹厚如凝脂，蕴泽素净；白釉堆雕层厚的各种瓜

果及枝梗晶莹剔透，光润洁白，形如质美无瑕的莹润

白玉。白釉堆层较薄的瓜果及枝叶则隐闪色地铺垫
色———天蓝色，使蓝、白色调高度揉合协调，色差之
间过渡自然，虽然整个瓷板图面高低凹凸不平，色调

却和谐一体。
桌面堆雕图形一改传统的桌面开光形式和老题

材，选择日常生活情绪味极浓的瓜果为饰物，构图十

分严谨，饰物布置疏密有致，整体气韵高雅，色泽明

丽，清新可人，而不失古雅别致。目赏手触，实在令人
爱难舍手。

灼灼桃红 春色九重

———面嵌青花釉里红桃纹椭圆瓷板桌面
椭圆桌的桌面和硬木脚支架可分体拆卸、组装，

现在脚支架已废弃不用，作为文物一套两件，分体保

存于库房之中。桌通高 75厘米（木脚高 70厘米）。
椭圆形桌面平面短轴 94.5厘米，长轴 184厘米；桌
面内嵌瓷板亦为椭圆形，平面短轴 69厘米，长轴
159厘米。瓷板中为一长方形（圆角）开光，外绘缭
绕云气，内绘果桃枝。开光横 96厘米，纵 54厘米。整
块瓷板十分规则平整（彩版一）。
就是在今日，该桌面内嵌瓷板也算得上型号特

大，要烧制如此大号瓷板又要保证如此平整，确实不

是一件容易之事。一般而言，面积越大的瓷板越难烧
成，烧成瓷的很难保证没有一些翘角变形、断裂曲斜
或沾渣之处。《饶州府志》卷三《地舆志·土产三》
载：“万历十五六年间， 诏烧方筋屏风不成， 变而为

床，……又变而为船一只，长三尺……”可见明末大

件瓷板很难随人意成形，只能是出窑之后是什么样，

就是什么样。至民国年间，景德镇仍是手工制瓷为
主，没有烧制过较大的瓷板。这块椭圆瓷板桌面在
1959年时烧制，光就其大而言，应该说是大大地刷
新了世界瓷艺史上的纪录。
桌面内嵌瓷板开光为两道等宽凸筋内外相套界

定。外道凸筋为白色釉面，内道凸筋内半边为釉里青
花蓝带（宽约 0、5厘米），外半边为金彩绘画的金带
（宽约 0、5厘米）。青花蓝带内边还有一抹极细的金
线修饰。凸筋的装饰虽然简约，然而半道金彩形如掐
丝，使整个桌面平添了几分“金”光宝气；长方圆角
开光也与整个桌面的造型极其谐调，圆中见方，方中

有圆。总之，整个桌面给人以雍容华贵且庄严大方的
气象。
开光内的挂果桃枝画面清新可人，气象非凡。虽
然取景小，而意境却大，给人的想象留下了一个十分

阔大的空间。桃、枝在开光内上下和四角布置得错落
有致，红桃九颗，依角、对角成组，而枝梗恣意横斜，
有意无意之间，生趣天成，形如望空摄取到的一个天

然实景，展现出一派盎然生机。整个画面，只是撷取
三枝九桃，不现整棵桃树，给人们留下的想象空间无

限地放大了。
桃枝翠叶皆为青花，虽然同用青料，然而色调变

化丰富多彩，桃枝、叶脉及叶的正反面的浓淡都分得
十分明晰，恰如其分。青花鲜明亮丽，青翠明快。桃实
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是中国考古学的发展可能正经历着转型时期的三项

重要标志。
当然，中国考古学的发展，在 21世纪前期是否

经历着转型期？还要经过若干年或相当长的时间的

发展，才能够看得清楚。
我们热切地盼望中国考古学将迎来新一轮的大

的发展，也衷心地期望我国考古文物类期刊在继承

传统、开拓领域、推进中国考古学的发展中，得到进

一步的完善与发展。

注释：

① 李济：《编辑大旨》，《田野考古报告》第一册，

1936 年。
② 夏鼐 ：《回顾和展望———《考古 》 二百期纪

念》，《考古》1985 年第 5 期。

（责任编辑：周广明）
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名，但也能偶见佳作，眼前我想为

大家介绍一件 20世纪 80年代所刻的一路连科图竹
雕笔筒（图见封底）。
此笔筒高 16厘米，口外径 12.7厘米，口内径

10.3厘米，直口，平唇，呈圆筒式，竹质，取高浮雕技
法，图案遍布整个笔筒的外壁器身，所雕刻的是一路

连科图。
此笔筒的图案是以笔筒的底部作为荷塘，由满

池的荷叶、莲花、一只鹭、一只螃蟹构成一路连科的
画面环绕在整只笔筒的外壁上。那满池的荷叶千姿
百态，有阔展开来的，也有卷边的，荷叶上的筋脉纹

清晰可见，形态逼真。莲花给人以姹紫粉嫩的感觉，
有的已经绽放了，有的含苞欲放。这满池的荷叶与莲
花在微风的吹动下，显得迂回返转，迎让穿插，互为

依偎，若即若离。一只白鹭悠然信步在莲花与荷叶之

间的水中，在一片阔展的荷叶上另有一只螃蟹正在

戏耍，颇显闲趣。整幅构图均衡和谐统一，集绘画雕
刻于一体。
此幅构图取材于鹭、莲花、荷叶，“鹭”与“路”

同音，“莲”与“连”同音，旧时科举考试连续考中谓
之“连科”。一只白鹭在有莲花、荷叶的水边谐音
“一路连科”，寓意应试成功，仕途顺利。因为由古至
今人们都向往着科考应试能够顺利，仕途能够一路

攀升，所以此图案经常出现在各式各样的器物上。
此笔筒的时代虽为 20世纪 80年代，但是在雕

刻上后人继承了嘉定派先人的高浮雕技法，刀法娴

熟奔放，工艺精湛细腻，是一件不可多得的收藏佳

品。

（责任编辑：刘慧中）

彩绘使用了三色：釉里红表现桃实熟透了的部分；釉

上淡水绿彩表现桃实生果的青绿本色，釉上黑彩修

饰桃实边缘轮廓和桃实的股沟。桃实个个丰腴，水分
充盈，熟透的部分为釉里红色表现得维妙维肖，盖料

淡水绿也敷设得极其传神，由青绿转红过渡自然，黑

料的修饰毫无生硬之感，个个桃实挂在生气勃勃的

枝叶间显得无比的玲珑可爱。这幅美丽画面的创作
者是著名的陶瓷艺术家王锡良。
在中国古代民俗文化中，桃树是一种吉祥物，其

木、枝有避邪厌胜之功能，所以自古就有年节之际
“新桃换旧符”之习。同时桃实的文化形象还有祝

寿、长寿的象征意义，古代的人们还常用碧桃来制做
“九重春色”造型的陈设艺术品，以代表春色永驻、
春光永在的意思。杜甫曾写诗句：“五夜漏声催晓箭，
九重春色醉仙桃。 ”（《奉和贾至舍人早朝大明宫》）
古代中国人认为天有九重，“九重春色”，即大地之
上、普天之下都是春光明媚，自然是寓意天下太平、
欣欣向荣了。用这种图案来装饰人民大会堂的陈设
桌面以庆贺十年国庆，是再合适不过的了。

（责任编辑：刘慧中）
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