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作为集绘画、雕刻和印刷于一体的中国“年文
化”产物，河东民间木版画尤其是戏曲木板画，清晰
地描绘出以往时代的社会生活，炽烈地展示了百姓

庶民的精神天地，是中国民间美术中一笔巨大的遗

产，在中国绘画史上占有重要地位。

一、悠远的发展根脉

古河东地区历史悠久，文化灿烂，是中华文明

的主要发祥地。境内地厚物阜，经济发达，为民间艺
术的发展提供了优越条件。远在 1000 余年前的盛唐
时期,河东地区就已生产雕版印书画所需原料，如上

品的绛墨、绛笔和麻纸、澄泥砚以及这一带的梨木、
枣木和竹纸、百日油等，加之发达的冶铁业和遍野
的植物色料，都为制造木刻雕刀和彩色套印木版年

画提供了必要条件。宋金时期，河东地区的造纸、刻
板、印刷业已相当发达，历代不仅官府在这里设置
出版机关，私人开设书坊也很多，故有“年画始祖”和
“版画之头”的说法。元至明清时期是河东民间木版
画发展的黄金时代，作坊画铺随处可见，能工巧匠

异常活跃，制作生产的木版画数量可观，仅绛州南

关的益盛成，每年印销量即达十万左右。据史载，每
逢岁末腊月，这里的城乡集市上，设摊摆画，卖窗花，

卖对联，应有尽有，兴盛之极。
金元时期，河东地区即成为中华戏曲的摇篮。

蒲剧的故乡是河东地区，其传统剧目多达数百之

巨，上至宫廷生活，下至民情社风，远至上古传说，近

至坊间趣事，题材广泛，内容丰富，既充实了当地民

众文化生活，也为民间木版年画的创作发展提供了

丰富的素材。明清时期，河东木版年画发展到了鼎
盛阶段，出过不少成就卓著、身怀绝技的能工巧匠，
特别是以戏曲题材为主要表现内容的戏曲木版画，

制作和销售遍及城乡，作品之多，制作之精，皆令人

叹为观止，在中国木版画史上占有极其重要的地

位。

二、丰富的表现内容

地方戏曲是群众喜闻乐见的文化形式，也是历

代民间道德教化的重要范本。基于此，木版画以极
其丰富的表现内容，变动态的戏为静态的戏，变瞬间

的美为永恒的美，形成了一个鲜明独特、经久弥新的
民间艺术现象。
河东民间戏曲木板画在形式上满足了广大群众

多方面的需要，如中堂、贡笺、条屏、三裁、拂尘纸、桌
围、窗画、灯画、门画、历画、鱼缸、福字灯等。由于浩
若烟海的戏曲故事具有深厚的群众性，给木版画带

来了广阔宽泛的表现内容，而其中所表现的故事又

大都是以当地发生的历史事件、民间传说为主，又与
当地地方戏曲蒲剧的主要曲目相吻合，这就更增加

了它的地域性特色，使得木版画成为与戏曲血肉相

连的整体。如《三进士》、《白水滩》、《汾河湾》、《桑园
会》等都是河东一带发生的事、地方上的戏，这种画
最受当地老百姓欢迎；再如《黄鹤楼》、《白蛇传》、《二
度梅》、《玉虎坠》、《精忠报国》等，可以说家家户户、
世世代代相传不衰，久贴不厌。还有《打金枝》、《少华
山》、《访白袍》、《高平关》、《西厢记》、《卖水》、《美人
图》、《三家店》、《通天犀》等等。这些戏曲版画一般以
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灯画、条屏、拂尘纸横披等形式出现。其中那些为人
们喜闻乐见的戏剧人物，特别是忠义志士，如关公、
赵云、秦琼等形象威武，雄健有力，深受人民爱戴和
欢迎。

三、高超的表现技法

河东民间戏曲木版画长期受当地历史文化积

淀、民俗风情习俗的深刻影响，在表现方法上，构图
简洁，设色热烈，线条流畅，刀法古朴，形成了与杨柳

青年画的纤细、桃花坞年画的浓艳有着明显不同的
地方风格和艺术特色。
一是形式的装饰性。借鉴我国民间传统艺术表
现法则，利用线条和块面为基本单元，以装饰化的

点、线、面为基本语言符号，将平衡、参差、疏密以及
不规则的线条自由组合，构成美妙的动律和节奏，

增添了情趣，丰富了形象的感染力，有着全面、美化、
吉祥的特征，传达出传统文化的内涵和本质。
二是构图的概括性。不拘泥于舞台艺术局限，

紧扣动人心弦的关键情节点，发挥其至真至纯的艺

术天性，通过大胆取舍，删繁就简，再借助戏曲以虚

代实、以少胜多的虚拟手法，灵活巧变地安排构图，
使画面重点突出、虚实相衬，深刻地表现了心中的
艺术客体，达到了精炼完美、一目了然的艺术境界。
三是造型的夸张性。用展开式的动态思维方

式，把戏剧角色应具备的一整套典型化传统表现程

式与民间艺术随心所欲的自由尺度有机结合，通过

神态动态的夸张使不合规范变成了艺术的合理性，

把充满干练、典型、幽默韵味的人物造型，生动传神
地刻画出来，表现自己心中的世界。
四是雕刻的拙朴性。运用传统白描手法双勾铁
线概括地进行形体组合，再经雕刻制作，使刀味木味

与线条的刚健相统一，形成了别具韵味的艺术形象。
人物造型尺度与表现方法尺度相统一，把那有力的

臂膀、刚强的面容，表现于非凡的雕刻功力中，给人
很强的视觉冲击力。
五是设色的单纯性。大胆运用中国民间美术毫
无矫揉造作的原始艺术“五色观”,以分版套印和手
绘晕染相结合，巧妙地利用黑色主版的主导地位，以

透明度极高的品色红、绿、青、紫实施大强度对比和
重叠，呈现出质朴、纯真的艺术原生态性，释放出强
烈、奔放的原始生命力,构筑着劳动者的精神世界,反
映出鲜明的民族意识。
河东地区民间戏曲木版画以它广泛的表现内

容、精湛优美的表现技巧、久远的历史传统和普遍丰
厚的审美层次，以及其特有的普及性、实用性、审美
性，成为了符合民众心理需要的象征意义，向文化学

者们提供了极有价值的珍贵的形象资料，俏立于世

界民族艺术之林，融进黄河儿女的血液之中。

参考文献

1.《中国民间美术全集·山西分册》，人民美术出版社，
1993 年

2.张道一《中国民间美术辞典》，江苏美术出版社,
2001 年 3 月

3.张士闪《中国传统木板年画的民俗特性与人文精
神》，《山东社会科学》2006 年 2 期
4.李振球、乔晓光《中国民间吉祥艺术》，黑龙江美术

出版社，2000 年 2 月

5.王毅《中国民间艺术论》，山西教育出版社，2000 年

（作者单位：山西运城幼儿师范专科学校美术系）

大 视 野

63


