
“经济全球化的过程使陶艺与本土文化间的文脉逐渐被割断，在不少地区陶艺的创作

逐渐退出了本土文化创造的历史舞台，而仅仅只是作为一种手工艺被孤立于当代艺术创

作之外，在现代化过程中出现的这一西方化误区，使得古老悠久的陶瓷媒介在理论上失

去了它保存创作活力的逻辑。”1一方面西方的审美系统和文化价值主导着我们的认识；另

一方面，某些地域文化方式逐渐成为了被保护的遗产，失去了其生存的生命力和精神价

值，从1999年开始，笔者探索并开始石湾公仔再创造的艺术实践，正是基于“弱势文化”

“民间文化”“区域文化”“本土文化”的自觉，创造出了具有独特审美观和鲜明“中国身

份（或石湾身份）”的艺术作品，使自己的作品并没有在全球化背景下失语，充分体现了

传统文化优势和丰富的语言资源，并找到了一个契合点，用最东方最地域传统的视觉图

式，表达并呈现了当代人最真实的生活与情绪，创造了合乎当代人审美趣味的艺术样式。

一、 石湾陶瓷的渊源和背景

石湾地区陶器制作的历史，源远流长，它的起源可以上溯到新石器时代。从1957年

以来，调查发掘的考古资料可以得到证明，位于石湾东南的15km 的西樵山，发现了几

处新石器时代早期的遗址，出土大量打制的石器，少量夹沙粗陶片与石器共存。这里的

陶器制作年代比中原仰韶文化的“彩陶”和江西万年仙人洞，浙江河姆渡的遗址所出的

陶器还早，也是我国最早制作陶器的地区之一。岭南人把陶塑人物、动物、器物等陶瓷

制品称为公仔，实际上公仔更容易被人们理解为陶塑人物或动物，是历来人见人爱并乐

于收藏的玩物。石湾作为中国最早的制陶地区之一，在石湾河宕贝丘遗址出土的大量刻

有丰富几何印纹的陶片，见证了石湾制陶5000 多年的历史。追溯石湾陶瓷的发展历史，

“仿”是石湾窑最基本的立足点，且广泛地吸纳北方各大名窑的长处；其二是石湾窑的市

场化，特别是宋代以后石湾成为南北船转运站，明朝时是中国四大名镇之一，“石湾之陶

■ 魏华  by Wei Hua
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通二广,旁及海外之国。”2从前石湾陶艺制

品“不入帝王之家，难邀富豪顾”。3究其原

因一方面石湾并不产优质的瓷土，不受官

方重视，但是从材料的特性上来讲，石湾的

陶土却比瓷土更具温情和表现力；清末两

广总督张之洞请石湾黄炳制九大簋模型神

似，黄炳因而成名而石湾陶艺亦渐为世人

所重视。另一方面，从战国和汉墓出土的陶

塑动物陶俑《水田附船模型》就可以看出石

湾公仔贴近百姓生活，关怀民生的贫苦。

清代以来粤剧艺术的兴盛， 附加在建

筑之上的瓦脊公仔是传统陶塑艺术的精华

所在，佛山的祖庙、广州的陈家祠,香港、

东南亚地区都保留着石湾创造的瓦脊公仔

精品。清代以来由瓦脊公仔独立出来的陶

塑人物造像逐渐成为石湾最具代表的成就。

粤谚语有云：“石湾瓦甲天下”。而作为石

湾陶艺最具代表性的石湾公仔，是石湾历

代手艺人从生活中吸取艺术创作的养料，

并通过自身对生活的体验而创造出来的，

陶塑形象不但生动传神而且变化万千。石

湾公仔的起源来自产业，依附于建筑，有

着很强的公共性，是当时人们生活状态在

建筑中的表现。而后被笔者改造过的石湾

公仔在现代空间中，通过陶瓷特有的工艺

过程和构件方式，实现了从工艺到艺术，

从公仔到当代人文精神和当代艺术价值的

实现。更重要的是石湾公仔的再创造并未

中断石湾传统艺术的文脉，相反更加强了

地域文化的身份，发展了本土文化资源。

石湾陶艺大致有过3次“现代化”的过

程，一次是新中国成立后，政府出面组织学

院专家与工艺美术家一起挖掘、整理、继承

传统的石湾公仔，并创造了具有时代气息的

现实主义与浪漫主义相结合的石湾公仔，以

刘传、庄稼、曾良等为代表开创了人文精神

与现实主义相结合且极具表现力的新型石湾

公仔；二是改革开放时期商业的推动，现代

艺术思潮也在石湾有了很大的冲击，以梅文

鼎、曾鹏、曾力在北京举办的《石湾现代陶

艺展》为标志，石湾陶艺开始了本土现代主

义的改造，创造了既传统又具现代风格样式

石湾传统瓦脊公仔

Tracking artist艺术家追踪

The Spirit of the Figures —— The Recreation of the Shiwan Figures

公仔精神
——石湾公仔的再创造
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致通过。《公仔柱》通过对石湾瓦背公仔的

再模写以素烧的方式，使南风古灶第一次

烧制超过8m高的大型柴烧作品。《公仔柱》

的意义在于：①佛山第一次拥有了以自己

地域文化图式创造的城市雕塑。②在佛山，

陶艺走入了城市空间，恢复了石湾陶艺放

置在公共空间的特性。③具有500年传统的

南风古灶开启了烧制大型公共艺术的先河，

传统与当代文化生活有了联系。

2.《公仔墙》《公仔砖》与《创意佛山》

《公仔墙》是笔者为广东石湾陶瓷博物

馆创作的壁画。2003年，博物馆方面要求

要创作反映石湾制陶历史的作品，而笔者

也深受后现代艺术思潮的影响，通过对石

湾各个时期公仔的复制挪用，应用砖体的

现代构件形式进行拼合，实现了很强烈的

艺术效果，呈现了既传统又现代的石湾陶

艺的新形式。石湾公仔是被人们消费的陶

瓷产品，其生产、销售大有过剩之嫌，实际

形成了一个与当代生活格格不入的文化市

场，《公仔墙》实际上通过陶瓷特有的印制

方式，褪去了其故有的审美程式，把多余

的、废置的公仔重新组合，使其具有了经典

的意义，呈现着具有当代审美价值和意义

的“作品”。而这种实现的过程，实际上是

对石湾公仔的再提升、再创造。如果说“新

公仔系列”是对石湾公仔样式和精神价值

的提升，那么《公仔墙》《公仔砖》则是完

全进行着合乎后现代意义的当代艺术创作。

《公仔砖》是笔者找到的最自然的精

神呈现。历史、文化沉淀着众多的所谓创

造，对于任何一个形态或某种审美的情

趣，往往倾注着各个时代的印痕、某种精

神祈愿，宗教的、政治的或是某个封建帝

的现代公仔；三是2000年后，石湾陶瓷产业的发展，艺术交流的频繁、当代艺术思潮的影

响，或者说不同门类的艺术家在石湾的艺术实践，呈现了石湾陶艺的分化和共存的格局，以

笔者提出“新公仔”为标志，石湾陶艺不再仅仅是传统意义的石湾公仔，也不仅仅是样式

现代的石湾公仔，而是积极表达当下人的生活与情绪，恢复并发扬了石湾公仔走入空间的

优秀传统和特质，艺术家逐步融入当代文化语境、开始有了当代的国际的艺术视野。

二、关于“新公仔”

上世纪90年代初，国内雕塑界还在讨论“回到本体”的问题，西方现代主义在中国

没有消化完善之际，当代艺术思潮很快解构了精英的现代艺术，理论界对现代主义、样

式主义的批评，使一大批探索形式主义的艺术家们失语。一方面笔者抱以怀疑抵制的心

态沉迷于个性的、样式的生命的创造；另一方面，因为困惑而失语，近十年，笔者没有

创造出有真正意义的作品，并且失去了与社会、环境精神交流的动力。1998年笔者离开

生活了十年的佛山，在深圳大学建立了自己的工作室，工作室巨大的空间、校园的清静

更增加了几分落寞，似乎失去了某种文化的根源。1999年笔者去香港参加艺术交流偶然

购得《石湾陶展》一书，体味到一种用美和爱心珍爱石湾公仔的情怀，也为石湾公仔以

形写神的智慧所感动。似乎突然唤起了在佛山生活十年所有的视觉记忆，生活是艺术创

作取之不尽、用之不竭的源泉，而文化才是根。笔者突然觉得石湾公仔是如此的当代，

“头大身小”与其说是石湾公仔的形态，还不如说更似中国画大写意之笔墨——随机、随

情、随性，意欲神情尽在一笔之中，而石湾公仔又恰到好处地在这一笔中“尽精微”。似

乎瞬间摆脱了学院创作模式的约束，找到了与时代、与当代人的情绪的契合点。笔者依

据公仔的图式，创作了一批反映当代人生活状态的公仔，同样夸张、怪异、传神但更多

的是当代人的情绪和精神状态。雕塑理论家孙振华博士把笔者借用石湾公仔图式反映当

代人生活状态的人物雕塑称之为“新公仔”，新公仔的提出一方面是对雕塑艺术界样式

主义、现代主义的批判，希望中国艺术摆脱西方艺术的审美系统，另一方面又鼓励艺术

家更多地关照当下本土，更多地表达当代人的生活和情绪。

“与他过去的作品相比，我以为抽象、具像的变化倒是其次，重要的是他变换了一

种趣味，找到了一种感觉，这就是好玩、通俗、调侃、幽默。这是一种对民间艺术资源

的借用，它不仅扩大了雕塑图式来源，把老百姓的喜闻乐见的样式引入了雕塑，给当代

雕塑赋予了一个无须仰望的平民视点。新公仔的笑声是颠覆性的，在雕塑上，人们看到

了太多的纪念碑，习惯了用正面性、普遍性，用庄严、肃穆来界定雕塑，当新公仔以它

的诙谐、搞笑的形象出现时，便具有了四两拨千斤的力量。⋯⋯首先，我以为它们扩展

了雕塑在鉴赏上的感觉空间，在古典主义雕塑面前，人们习惯了严肃、深思、缅怀、激

昂的感觉方式，在现代主义的雕塑面前，人们习惯了惊愕、茫然、恐怖、亢奋的感觉方

式，然而在新公仔这一类雕塑面前，过去的感觉方式都化为轻松的一笑，人们终于可以

从无形的强制和压迫中解放出来。”4

新公仔的创造，不仅是石湾的图式，而是石湾公仔的幽默、睿智的智慧重生。陶艺

大师刘传说：“要创出一件成功的艺术品，必须具备三个条件：一、必须进行体验生活，

积累生活素材；二、必须有严肃认真的创作态度；三、必须有一个合理的创作方法。三

个方面，缺一不可。”5在当代的艺术语境中，新公仔是中国当代雕塑界利用民间资源进

行当代艺术创作的典范，开启了中国新一代玩世主义雕塑的先河。而于石湾地域来说一

方面有利于恢复古人随情、随性、随意的创造智慧，另一方面石湾地域的陶艺创作的丰

富和发展需要创造力、想象力、更需要我们学习先辈对待眼前生活关照的积极态度。

三、石湾公仔的再创造及在城市空间的运用

石湾公仔起源戏剧，是建筑产业的附属，来自空间，其本身就有很强的公共性，也

是当时人们生活的反映。在现代空间陶瓷材料特有的工艺特性最能实现从工艺到艺术，

从公仔到当代人文精神和当代艺术价值的实现。1999年底笔者受邀参加“千年之烧”回

到石湾，并很快在南风古灶建立了自己的工作室。这种回归对于笔者的心路历程来说是

对石湾陶文化认识的一种升华。开始思考着传统的陶瓷艺术何以才能进入中国当代文化

视野，何以才能在陶瓷艺术中表达当代文化精神。

1.公仔柱

2000年底佛山祖庙路商业文化街的主雕塑招标，笔者设计《公仔柱》得到了评审一

公仔柱



王的意志，通过时间的过滤，我们能接受到的都是淡淡的气息，退去了宗教的追随、人间的烟火，“砖”的意义就在于创造了某种时

间的距离，营造了别样的思想空间，有时也有些游移漂浮，但总是在打乱时空的重构中找到自己个人的某些记忆、某些片段。陶的

材料的运用给了自己创作无限的丰富性，“砖”确实让人不再执着所谓的塑造，也不再坚持某种创作的意义。实际上，游戏与精神力

度是个相对邻近的东西，有一片薄薄的纸片只要加以水分就能穿透。造“砖”有时也体味了人生的某种片段，浓缩了人生的时间和

空间，它创造了不一样的人生场景,不仅是挪用，而是一种新型形象的再创造,是把历代、中外，经典通俗的雕塑公仔通过陶瓷粘合

工艺进行新的创造，构成全新的视觉图像。《创意佛山》实际上则是《公仔墙》《公仔砖》的进一步完善。

3.亚洲艺术之门的意义

《亚洲艺术之门》是笔者与陈舒舒合作设计的中国乃至世界最大型的户外陶瓷作品之一，高18m，由繁体汉字“門”按照太极图的

平面构成的，门上镶嵌了亚洲各国重要的文化符号和雕塑。①《亚洲艺术之门》是佛山第一次全城参与投票选举的城市雕塑，具有广泛

的群众基础，伴随着第七届亚洲艺术节的宣传，以及亚洲27国文化部长为其剪彩，它已成为佛山城市文化的地标，也成为一座城市百姓

的共同记忆。②是石湾制陶历史上重要事件及中国公共艺术的重要事件。

4.陶瓷文化广场

陶瓷文化广场是中国陶瓷城总部基地为提升总部陶瓷文化内核而建造的，有主雕《中华之光》（高19m）《汉俑墙》《秦俑墙》《唐

俑墙》《卫浴产业水景墙》等多组的大型陶瓷雕塑，是通过各个时期雕塑品的采购、复制再组合拼装，建成具有全新视觉经验和感受

的作品，是当代人文精神全新的释放，是石湾陶土、火、釉特性淋漓尽致的运用。“现成品”成为笔者惟一的创作组件，无论是传统

陶瓷文化广场·公仔墙——唐韵(局部)

公仔砖·唐04号 公仔砖·神仙01

公仔墙·创佛山(局部) 公仔墙·创佛山
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的雕塑或是陶瓷工业产品，都被笔者注入了艺术家的视觉的经验和精神意志。建构培育

新型的文化系统和价值是当代文化的开始，陶瓷文化广场从某种意义来说是佛山新兴陶

文化语言及创造的展示点，是当代陶艺创作进入公共空间的集中表现，是一次成功的当

代人文精神和当代艺术价值的实验。

5.佛山工业陶瓷产品再创造在公共空间中的运用

陶瓷工业产品的艺术化创作有着不同于石湾公仔再创作的特别意义，强大的陶瓷产

业是进行当代艺术创作取之不尽的源泉。①2006年笔者与韩国金海美术馆合作组织了

马桶艺术创作工作营。《青花马桶》：是笔者第一次利用工业陶瓷现成品进行的艺术创

作。②《六一·脸》是笔者利用洗手盘加上数码丝网印刷技术，采用网络下载图片创作

的作品。③《泉·大缸》：是笔者用南风古灶废弃的大缸创作的一面水景墙。④《泉·

洁具的交响》：是笔者利用工业卫浴的工业产品拼合的水景墙，建于陶瓷总部。

6.陶艺文化在广佛地铁中的应用

广佛地铁是中国首条城际地铁，突显地域文化的特色具有重要的标志作用。佛山是

陶文化之都，通过陶瓷材料把具有地方特色石湾公仔、粤剧、武术、年画、剪纸等文化

艺术形式呈现在各地铁出口，可以说是国内目前最具有地域文化特色的地铁出口。

陶瓷文化广场主雕·中华之光

四、结论

总之，传统一方面体现了历史的惰

性；另一方面则是创造创新的必然条件。

从地域传统文化走入到当代文化的语境

中，不仅有温情脉脉，更有重构的破坏。

事实上，以当代人的眼光重新审视我们的

地域文化，重新评估传统文化，我们会发

现暗淡的宝藏会重现光芒，我们会激发出

不同于其他地域、不同于其他地域传统

的，创造出只属于特定地域文化代码的当

代。地域性虽说有其难以逾越的局限，但

有一点值得庆幸的，它不至于使我们失去

传统，更不至于使我们的创造失去文脉。

从某种意义上来说，传统是创造的基础，

也是创造的养份。改造传统也只仅限于承

传的考量，只有再造传统才能呈现具有当

代意义的文化创造。从这种意义来说，我

们的创作要找到自己与时代、社会的契合

点，释放并表达了当下人的情感与心态，

这才是石湾公仔的精神和智慧。

地域文化资源是实现当代文化艺术

价值的基础和原料，这种原料表现在其

材料特征上，而且也能挖掘出地域文化

中固有的精神价值，比如石湾公仔的平

民化引发了我们去关照当代人的当下生

活，又比如石湾陶瓷商业意识带动了当

代佛山陶瓷产业的巨大发展。在文化的

认识上，我们总有两个标准：事实上，我

们往往不会否定现代化的中国不是中国，

而我们往往否定现代化的文化是中国文

化。同样我们当代的陶艺家们创造了当

代的陶瓷艺术，而我们又没有把它们纳

入陶瓷文化的系统。地域性不仅是地方

的概念，它是一个地区共同文化观和价

值观的呈现，当代性也不是一个时间的

概念，更是一种精神价值的取向，是一种

精神价值的建构、发现和创造。石湾公仔

再创造同样不仅仅是一种区域文化的创

造，更是注入时代精神的产物，正因为

此，一个区域的文化才充满了魅力继而

承载了一方水土一方人的精神价值。
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