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南京堂子街太平天国山水画考辨
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内容提要：南京堂子街太平天国壁画中有四幅重要的山水画已经相关专家考释并命名。但根据

壁画内容及对画中地点的考证，现有命名方式的合理性遭到质疑。对“金陵图咏”进行脉络梳理之后

可发现这四幅山水画的原形应为清乾隆至同治间《金陵四十八景》中的四幅。太平天国壁画历来有为

政治、军事服务的传统，故军事因素应是对“金陵四十八景”中四景的选取原则。
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南京堂子街太平天国某王府壁画发现于

)’,!年 )月，在目前已发现的太平天国壁画中具
有极其重要的地位。该王府坐落在堂子街 )"% 号
（原 &!、&#号），地处南京市区西部，汉中门与朝天
宫之间。在南京堂子街某王府所有的 )% 幅壁画
中，大堂墙壁上的 #幅山水画向来为人所重。
在半个多世纪的研究中，很多专家、学者对堂

子街壁画的内容进行了反复考证，取得了一些重

要论断。太平天国史学家罗尔纲先生对山水画中

出现“望楼”这一军事题材进行了考证 0 ) 1，南京艺

术学院林树中先生根据绘画风格结合史料对山水

画的作者提出推断 0 ! 1。然而，半个多世纪过去，基

于那个时代和观念语境的限制已经消解，因此有

必要在新的历史条件下对上述四幅山水画作提出

质疑和考释。

一 命名、考释与研究脉络

根据现有较为权威的材料 0 - 1，这四幅山水壁

画分别被命名为《防江望楼图》、《江天亭立图》、

《山亭瀑布图》和《云带环山图》，分列堂子街某王

府大堂的东西两壁。笔者通过对研究脉络的梳理，

对这一命名是否合理提出以下质疑。

首先，在这四幅图中，《防江望楼图》2图一 3的
名声较大，其命名基本围绕“望楼”这一关键词。早

在 !"世纪 ,"年代，罗尔纲在《南京堂子街太平天
国某王府遗址调查报告》的插图中将其称为“堂子

街望楼壁画”、“防守江边图”0 # 1。傅抱石指出“现有

的壁画可以七十四号第二进八幅中的五幅（即‘望

楼’、‘山水’、‘孔雀’、‘马’、‘鹿’）为代表”0 , 1，并没

有对其命名，只是依照其内容进行了分类。)’%)
年，严军在《太平天国不准绘人物吗？——— 与罗尔

纲先生商榷》0 / 1中指出：“特别是‘防江望楼兵营

图’，该画人物的地方没有画上人物”，说明此时

《防》图尚未有明确的名字，因此称呼杂乱，但均以

“望楼”为关键词。

根据现有资料，)’%!年 )月出版的姚迁主编
《太平天国壁画》一书，在图版中首次明确了它们

的名称，分别是《防江望楼图》、《江天亭立图》、《山

亭瀑布图》和《云带环山图》。书中在序言部分指

出：“堂子街的‘防江望楼’等四幅大壁画，基本上

是当时的天京郊外燕子矶、栖霞山、牛首山和长江

边的写生作品，是一组新的江山颂歌。”该书首次

对这四幅山水画的内容进行了说明，惜停留在推

测阶段，并没有进行深入的考证。其后的几乎所有

文献中，学者们大都沿用了姚迁一书的命名。例如

王伯敏《中国绘画史》0 & 1、《太平天国艺术》0 % 1、《太

平天国文化》0 ’ 1和《并非衰落的百年——— )’ 世纪
中国绘画史》0 )" 1等。

其次，除《防江望楼图》外，其余 -幅作品的命
名较晚，首见于 )’%! 年版《太平天国壁画》一书，
此后称呼均参照此说。其有一处例外，周志生先生

称：“其他如《孔雀开屏》、《燕子矶》、《栖霞山》等几

幅画，峰峦绵延，气势磅礴，树林苍劲幽幽、飞瀑倾

专题研究：天国壁画



!!《东南文化》"##! 年第 $期总第 "#%期

泄，运笔流畅豪放而自然。”! "" #将这几幅画直接称

之为《燕子矶》、《栖霞山》，系参照此书对其地点的

推测所得。

笔者以为，姚书将其余 $幅作品命名为《江天
亭立图》、《山亭瀑布图》和《云带环山图》，系经过

慎重考虑所得。由于这些图本身没有题款，在命名

时需参照画面内容。例如，《云带环山图》描绘的就

是山间云雾环绕，楼台在云中若隐若现，宛若仙境

的画面。诚然，这在当时不失为一种很好的命名方

法，但是以今天的视角观察，这种命名方法略显感

性。要解决这几幅图的命名问题，必须对画面内容

及其历史沿革做出客观、准确而全面的判断。因

此，我们有必要在半个世纪之后，再次对这四幅山

水画的内容进行考证。

二 对山水内容的再考证

对堂子街太平天国山水画内容的考证是一项

对“图像志”和文献学综合梳理的过程。在对壁画图

像进行图像志描述的时候，要注意壁画的自身特

点，与传统卷轴画相区别 !"% #。在大厅中的 &幅山水
画中，《山亭瀑布图》、《防江望楼图》分列东壁左右；

《云带环山图》和《江天亭立图》列于西壁左右。下面

本文将分别对这 &幅壁画的内容进行考证。
首先，对《防江望楼图》的地点进行考证。由于

原画作下部残损严重，故本文将其摹本 ! "$ #作为研

究对象。分析摹本构图可知，此处江面呈横写的

“’”字型，将陆地分为近、中、远三个层次，最近处
江滩有一些低矮的灌木，中部则望楼、船只旗帜俨

然，遥望大江对岸群山巍峨，很像南京北郊、长江

东岸的幕府山。长江流经此处时，江中“八卦洲”将

江水一分为二，望楼所在的位置很可能就是“八卦

洲”南段的“七里洲”尖角处。此处江面被称为“草

鞋夹”，地势险要，历来为兵家所重，是扼守长江上

游防务的军事重地。笔者通过网络寻找到了南京

卫星航拍地图，在旋转了一下方向后，确认该地图

与《防江望楼图》构图完全一致。近岸江中船舶行

驶航线也颇为一致，江东岸所对之山正是幕府山。

由此可知，《防江望楼图》所写地点应为此处无疑。

这一辅助科技材料在半个世纪前是无法想像的。

其次，《江天亭立图》(图二 )同样是以长江沿
岸为描写对象的作品。近景山石用石绿染成，数株

枯木，树叶用花青点染，山脚下一座茅屋，屋门打

开，门前有一对斗鸡，做相扑状。右侧野桥断岸，石

阶清晰可辨。中景为一卷云状山头，峰突兀江上，

三面临空。山石用粗健线条勾写皴擦，石青、石绿

染色厚重，山头上灌木丛生，立有一座两层望江之

亭，比例适当，风格粗犷。宽阔的江面上驶有 $ 艘

小船，其中 "艘为帆船。远处延伸的沙渚和没骨的
远山，颇得董北苑和倪云林之法。这与南京东北

郊、幕府山东麓的燕子矶十分相似。南京太平天国

博物馆藏的 * 幅太平天国年画有一幅《燕子矶
图》，两者虽技法不同，但是所绘景物略无二异。峭

壁矶石、山顶小亭，山腰草堂，山脚树石，右侧小桥

几乎完全相同，故两者所绘均为燕子矶无疑。燕子

矶山崖峭绝，壁立千仞，兀立江畔，三面临江，宛如

展翅欲飞的矫燕，故而得名。从矶顶之上远眺，长

江一泻千里，江帆点点，历来为重要的长江渡口和

军事重地，有“天下第一矶”的美誉。

再次，对《山亭瀑布图》(图三 )的地点进行考
证。此图分上下两段式构图。图中上段有一卷云状

山头，墨线勾边，点苔，笔触粗放，山头挺立一“倪

瓒式”小亭，空无一人，小亭附近有几处红叶冉冉。

远山用赭石和青绿没骨画出，而山头之侧有三处

危峰挺立。飞瀑从山上垂入涧中，左、中、右三处亭

台楼阁掩映在山涧和茂密的树丛中，树叶依稀可

辨用红、黄两色点染，而山头则施以石青、石绿。下

面廊桥连接左右山石，山石表现略用斧劈效果，杂

草从生。该画下部分破损亦较为严重，可以通过早

年摹本看清其结构。此处表现的应为南京东北郊栖
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霞山、栖霞寺的秋日胜景。栖霞山以其秋日枫叶“红

于二月花”而闻名，故画家在山脚寺边和亭边使用

红色渲染树叶，突出了栖霞山的特点。该图日久氧

化严重，红色已经黯淡，!"#$年到堂子街临摹壁画
华东艺术专科学校的汪声远、申茂之两教授经过十

多天的观察和钻研，把壁画原来的色彩考查出来，

在摹本中恢复了该图灿烂的红色。另外，廊桥下的

潺潺流水也与栖霞山下楼榭相吻合。栖霞寺临江挺

立、地势险要，自古以来就是兵家必争之地。

最后，金陵周边以“云气”著名的景点不多，

《云带环山图》%图四 &描绘了山间云雾环绕，楼台
在云中若隐若现，宛若仙境的画面。近处有几株松

柏，高耸入云，占据了画面一半的高度，树的枝干

用墨线勾勒，针叶全用花青挑出，形态自然。环山

之云气用细笔波浪线表现，烟云浩渺，山中两座阁

楼在云中隐隐可见。楼阁上一座巨大的山头用粗

墨勾出轮廓，用笔粗犷，苔点众多。笔者在明代金

陵画家邹典《金陵胜境图卷》’ !( )中找到了与《云带

环山图》类似的景致。该图描绘景致与《云图》完全

一致，然山中多了一座七层浮屠，考其形制，应是

南京南郊牛首山著名的弘觉寺塔。牛首山位于南

京城南约 !#公里处，因山势陡峭，形势险要，历来
为兵家必争之地，岳飞曾与金兀术大战于此。阳春

三月，草木葱郁，云蒸霞蔚，令人沉醉，有“春牛首，

秋栖霞”之称。

为何《云带环山图》中单单比《金陵胜境图卷》

缺少了“弘觉寺塔”这一标志性建筑呢？据考，这是

与太平天国的反佛教观念有关 ’ !# )。在太平天国画

师心中，佛塔代表了佛教异端，故在创作时略去，

只留下了毫无宗教意味的楼阁，掩映在葱郁的云

山之间。

经过上述考证，我们得出以下结论：堂子街大

堂里的 (幅山水画分别描绘了南京城外东郊的栖
霞山、南郊的牛首山、西郊的幕府山和北郊的燕子

矶的景色。

三 “金陵图咏”与堂子街山水画

鲁迅先生在其杂文《论雷峰塔的倒掉》中曾批

评过这样一种文化现象：“落山的太阳照在这些四

近的地方，就是‘雷峰夕照’，西湖十景之一。”’!*)不

仅仅是杭州西湖，各个城市均把各自的“城市名片”

冠之“八景”、“十景”，成为中国一种有趣的文化现

象。这些有幸被遴选出的“八景”、“十景”们自然也

就成为文人墨客竞相咏颂的对象，更频频出现在美

术作品中。这一文化现象应与宋代之后文人阶级的

日益隆盛有关。据笔者考证，堂子街大堂中 (幅山
水画的原型正是这些“金陵图咏”中的 (幅。
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自明代起，南京逐渐出现了所谓“金陵图咏”，

其发展脉络明晰可考。所谓“图咏”，顾名思义，即

包含两个范畴——— 画家治图与文人咏叹。自宋元

后，文人统治画坛，“图咏”遂成为文人与画家唱和

之明证。

宋曾极撰《金陵百咏》，是较早咏金陵的诗

集 ! "# $。今日所见最早的“金陵图咏”系万历二十八

年（"%&& 年）江宁画家郭存仁所绘《金陵八景图
咏》! "’ $。据《石渠宝笈续篇》载，吴门画家文征明在

游历南京后作有《金陵十景册》，今已失传。文征明

的从侄文伯仁(号摄山老农，曾居住金陵，画有《金
陵十八景册》（现存上海博物馆）! ") $。

至少在晚明，“金陵图咏”数量已升至四十，晚

明太史朱之蕃有《金陵四十景图考诗咏》! *& $。明末

清初的大画家石涛也曾做《金陵胜境十二册》! *" $。

清康熙六年陈开虞修撰的《江宁府志》下卷收录了

“金陵八家”高岑所绘的《金陵四十景》! ** $，户部右

侍郎周亮工题跋云：“金陵山水，旧传八景、十景、

四十景，画家皆图绘。”! *+ $至乾隆时，图咏数量已

升至四十八。《儒林外史》的作者吴敬梓在乾隆十

八年（"#,+ 年）曾写过 *+ 首《金陵景物图诗》! *- $。

南京博物院存有一套乾隆年间的《金陵四十八景》

彩色图卷(为绢本青绿山水画册。此后还出现了一
种金陵四十八景画册为木刻图本(封面上有“长干
里客，金陵四十八景，蒲华馆主”!*,$等字样，似为海

派画家蒲华所制。《金陵四十八景》还可见近代的三

种刻本，分别为汤繡仙撰《金陵四十八景》，清同治

十三年 ."’#-年 /刻本；徐寿卿编《金陵四十八景全
图》，上海书局民国九年 .")+& 年 /版石印本；徐上
添绘《金陵四十八景》图册，清代宣统二年（")"&
年），"))&年 %月南京古旧书店影印版。除此之外，
还有晚清文人陈作仪撰《凤叟八十年经历图记》，

“计有绘画 ’)帧⋯⋯如‘燕矶望晓’、‘雨花寻石’、
‘鸡笼采菊’、‘清凉拜佛’、‘龙江听雨’等”!*%$。

上文已经考证，堂子街 - 幅山水壁画所描绘
的内容分别为栖霞山、牛首山、幕府山和燕子矶的

景色，正好对应了乾隆版“金陵四十八景”的四处

景致，分别为“栖霞胜境”、“牛首烟岚”、“幕府登

高”和“燕矶夕照”。再回到这四幅壁画图像本身，

以《山亭瀑布图》之景，冠之以“栖霞胜境”似乎更

为贴切；《江天亭立图》描绘了长江天堑“燕矶夕

照”的壮阔景致；而《云带环山图》描绘的烟云叆繣

恰是“牛首烟岚”的生动写照；《防江望楼图》描绘

的地点正是幕府登高之远眺所见。这四处山水与

金陵四十八景图的谙合并非偶然。

太平天国革命兴起于咸丰时期，处于乾隆与

同治之间，此时正是“金陵四十八景”图咏在文人

阶层广为流行之时。以清末金陵刻书业之发达，文

化之繁盛，堂子街壁画的创作者很可能接触到某

位画家或某个刻本的《金陵四十八景图》作为自己

的粉本，从而选择“金陵图咏”的模式构建王府的

山水壁画体系。

虽然太平天国在文化上具有革命性质，但是，

堂子街的山水画并非空穴来风，它是处在中国山

水画史的流变之中，是太平天国美术对传统文人

山水进行的有选择的继承。其一，六朝古都南京作

为东南地区的政治文化中心，一直都是江南人文

荟萃之地，故而对太平天国形成强大的文化压力

和影响。明末至清中期，金陵地区出现了朱之蕃、

程正揆、龚贤为首的“金陵八家”等画家群体，对画

史影响颇深。“金陵图咏”作为当地文化特色，被太

平天国所吸收是情理之中。其二，堂子街山水画的

作者很可能是扬州的虞蟾 ! *# $，其本人就是文人画

师，对“金陵图咏”这一文化现象必然谙熟于心。其

三，虽然太平天国在军事上对南京及其周边进行

了军事统治，摧残了当地的文化，但从某种意义上

讲，固有文化传统对农民出身的“粤匪”的文化也

具有潜移默化的影响。洪秀全设科举、列“锦绣衙”

等政策表明，太平天国文化具有一定的开放性。据
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载，天国后期，在江南的太平军“各乡坐卡‘贼’目

日久在乡，与土人熟悉，转受良民之化，有愿作‘正

道’者”! "# $。此为太平天国将士受当地传统文化浸

染的明证。堂子街山水画地处江南地区文化中心，

反映传统文人山水内容的“金陵图咏”题材的出现

是不足为奇的。从本质上讲，堂子街山水画对传统

山水文化的效仿其实是落后文化向先进文化的学

习和继承，这与历代崇尚武力的“马背民族”入主

中原后向汉文化进行的学习是一样的。

四 堂子街山水画的军事美术性质

堂子街壁画的设计者在“金陵四十八景”中单

单选择“栖霞胜境”、“牛首烟岚”、“幕府登高”和

“燕矶夕照”这四处景致作为王府山水壁画的内

容，而没有选择其余四十四景，明显是经过慎重考

虑的。笔者以为这与太平天国山水画的军事美术

性质密切相关。

考察四处山水画描绘的地点，分别是南京城外

东郊的栖霞山、南郊的牛首山、西郊的幕府山和北

郊的燕子矶。在南京军事布防上，这四地均为军事

要塞，是天京防务之关键所在，也是太平军与清军

鏖战的主要战场。据载，“清咸丰五年，清军与太平

军大战于栖霞山，得失数次，形同拉锯”!"% $。太平军

两次击破江南大营，这里都是重要的战场。栖霞寺

也在战争中被太平军队焚毁 !&’$。牛首山为当年岳飞

抗金古战场，自古以来为兵家必争之地，是防守南

京城南的门户。燕子矶和幕府山更是长江天堑的咽

喉锁钥。在两次击破江南大营的重要军事行动中，

驻扎燕子矶的分别是燕王秦日纲和侍王李世贤，彰

显了燕子矶在军事上的重要性。浩瀚的长江江面，

承载了天京的交通命脉，太平天国在这里集结水

营，与湘军水师对战。幕府山《防江望楼图》之望楼

及其军事意涵，罗尔纲等老一辈太平天国史学家分

析甚详 !&($，这里不加赘述。总之，这四处均为关系天

京命脉的军事要冲，为太平军所重兵把守。

壁画作者将《金陵四十八景》中与军事密切相

关的四景入画，彰显了军事在太平天国艺术中的

崇高地位。换句话讲，南京堂子街太平天国某王府

的山水画是为政治军事目的服务的。第一，太平天

国诸王大多是军事起家，其王府不但是各王的办

公和居住所在，同时也是各地太平军的政治和军

事指挥中心。通过堂子街壁画中的隐性和显性的

军事要素，衬托了王府主人的身份和威严，并对居

住者起到警示作用。第二，这四幅画的放置不是简

单无序的排列，而是符合了一定的方位次序。例

如，描写栖霞山的《山亭瀑布图》位于大堂东北方

向，这与栖霞山在南京城外的方位一致。同样，描

写燕子矶的《江天亭立图》位于大堂西北，而描写

“牛首烟岚”的《云带环山图》则位于大堂西南，这

三者图像在大堂中的方位均与景物的实际方位完

全相同，这显然不是巧合，而是表现了当初壁画设

计者的理念。然而，最重要的表现长江防务的《防

江望楼图》，为何出现在东南一隅呢？该图是这四

幅图中唯一带有“望楼”这一显性军事要素的作

品。“东南”为太平天国天京所在的方位，画家很可

能特意将这一幅唯一表现军事要素的作品置于房

屋的东南隅，从而起到隐喻“镇守东南”的作用。

五 结论

时至今日，南京堂子街太平天国壁画已被发

现接近 )* 载。在这半个多世纪的时间里，学术界
对它的关注时而沸扬、时而沉寂。对太平天国革命

性质论争的硝烟还未散尽，堂子街壁画在艺术史

中的意义更是尚待挖掘。基于对以往研究的梳理

和对“以图证史”的需要，本文在对该山水画充分

考证的基础上次第解决了以下几个问题。

文章首先梳理了堂子街山水画的研究脉络和

命名过程，并对这种命名方式的合理性提出了疑

问。随后对堂子街 +处山水画的地点进行了考证，
确认了这 +处地点分别为栖霞山、牛首山、幕府山
和燕子矶。本文在对“金陵图咏”进行脉络梳理的

基础上，指出了这 + 幅山水画的原型应为乾隆至
同治间《金陵四十八景》中的 + 幅，并讨论了太平
天国文化受江南浓厚的文人文化影响的可能性。

建议将其中 &幅山水画《山亭瀑布图》、《云带环山
图》、《江天亭立图》分别更名为《栖霞胜境图》、《牛

首烟岚图》和《燕矶夕照图》，鉴于《防江望楼图》在

历史上被反复论争，较为出名，故对此图不建议更

名。最后，文章分析了太平天国山水画为军事服务

的目的，指出军事因素是对“金陵四十八景”中四

景的选取原则，并通过对图像位置和次序的精心

设计为堂子街太平天国某王府营造了一个军事氛

围浓郁的“中层研究”! &" $模式。

! ( $ ! + $罗尔纲：《太平天国史迹调查集》，生活·读书·新知

三联书店 (%)# 年，第 (& 页。

! " $ ! "* $林树中：《参加太平天国革命的画家及其作品》，《南

京艺术学院学报·音乐与表演版》(%#’ 年第 " 期。

! & $姚迁主编：《太平天国壁画》，文物出版社 (%#" 年。
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