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洪秀全故乡花都壁画调查

——— 兼与太平天国壁画比较

毛晓玲 王国秀

!南京太平天国历史博物馆 江苏南京 "#$$$$ %

内容提要：太平天国天王洪秀全的故乡——— 广州花都祠堂留存有大量壁画，将之与大致同时期

的太平天国壁画进行比较，可发现两者在内容题材、政治功用、风格特色等方面皆存在异同。这两种

不同风格的艺术作品都体现了中国壁画这一古老艺术形式的文化传承与精神延续。
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太平天国时期由于官方的倡导，壁画之风极

为盛行，从文献资料记载看，数量也是非常之多。

而在太平天国天王洪秀全的故乡广东花县（今广

州市花都区），壁画保存数量也很可观，清代以及

民国时期建造或重修的祠堂、书室多饰以壁画。那

么，花都壁画现状如何，与大致同时期的太平天国

壁画又有哪些异同呢？

一 花都壁画概况及特色

（一）花都壁画历史与环境概况

中国壁画起源很早，最迟在周代就已出现。从

可征信的我国古代文籍记载来看，公元前 -$$ 年
左右，我国南北各地殿阁庙堂的墙壁上，附丽绘画

已成风气。那些“明堂”、“先王之庙”和“公卿祠堂”

中壁画所表现的山川、风物、神话传说、历史故事

及人物肖像，具有鲜明的主题思想和创作意图，孔

子、屈原等都曾在这些气派宏伟的画壁前流连赞

叹。秦汉以后壁画有了很大发展，隋唐时期达到鼎

盛；宋以后，由于种种原因，壁画逐渐走向衰落，卷

轴画成为主流；元、明、清以降，壁画更趋衰败，除

了宫殿、园苑的梁枋檩柱上需要彩绘装饰外，只有

寺庙、道观、祠堂、社坛、会馆等建筑还有壁画存

在。在广州花都区各个村镇众多的祠堂、书室、古

庙里，我们就见到了内容丰富、题材广泛、数量可

观的清晚期和民国时期的壁画。

祠堂是祖先崇拜的产物，是某一家族中规模

最大、质量最好、历史文化内涵最为丰富的建筑。

其通过对祖先的祭祀，以同姓血亲关系的延续为

纽带，把全体家族成员联系起来，起着维系、团结

家族的作用，增强宗族内部的凝聚力和亲和力。自

明朝起，商业经济迅速发展，面对“义”与“利”的价

值冲突与心理矛盾，祠堂在促成“义利合一”价值

观的悄然转型，重人、重教、重商德、重伦理、讲赈

恤、讲义气、讲互助，在协调人际之间各种矛盾等

方面发挥着重要的作用。书室的功用与祠堂类似，

因为清中叶之前，宗族里如果没有做官的人，是不

能立祠堂的，另外，还有一些书室是有功名者的生

祠。广州花都区所属 ’镇有 .$$来间祠堂，我们看
到几乎每一条村落都有祠堂，村落中的每一个姓

氏又都有祠堂，而且往往有一间宗祠和多间支祠。

这些祠堂多数为清中期之后，广东民间各地兴起

修祠之风时所建，也有部分为明代始建、清代和民

国时重修的。

花都祠堂建筑一般都坐北朝南，绝大部分是

硬山顶，极少悬山顶或民居式，普遍二进到五进不

等，多数为三进三间，部分左路有衬祠。每进以天

井相连，一般中堂前天井两旁带宽敞的阔廊，后堂

前天井旁为带卷棚顶的低矮厢房。头门嵌青石或

花岗岩门夹，石门额上刻祠堂名称，有凹凸廊和高

台基，可以防风避雨、防洪水；门廊处立 + 根石质
前檐柱，可防潮、防白蚁，而其产生的立面阴影也
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可以虚实对比来加强中轴庄严的氛围；封檐板多

雕刻人物、花草纹饰，绲边繁复，工艺精细；檐柱挑

头多人物石雕，石雀替、木雀替多八仙、佛手、水果

等透雕和纹饰，虾公梁有瑞兽或花鸟等异形斗栱。

一字排开的祠堂以青云巷相隔，封火山墙特别高

大，按金木水火土哲理，有镬耳、人字、五岳等造

型，有的夸张飘逸，有的庄重朴实，有的层层叠叠，

有的行云流水。这些山墙不仅起到有效的防火作

用，在减少屋面日晒达到遮阳效果的同时，还变幻

了方整平面的立体空间视觉，更丰富了建筑侧立面

的造型。屋脊灰塑多为博古、龙船型，对于直接起承

重作用的大面积墙体，则在墙上嵌以砖雕、墙头饰

以彩画，既避免了单调的直觉，也因透雕的通风透

气，更有利于建筑散热、排气。建筑色调以灰为主，

灰麻花岗岩石勒脚、灰青砖墙面、碌灰筒瓦，只有屋

脊和山墙才用鲜亮夺目的灰塑或琉璃脊，这些颜色

是建筑材料真实质地的反映，可以减少辐射热，也

给人以一种安宁感。祠堂一般位于村庄的前部，在

其前边有一个相应的半月状自然或人工的池塘，水

面波澜不惊，岸芷汀兰，郁郁青青，这是客家人讲究

风水、藏风聚气使气界水而止的理念体现，也可以

借水形成良好的循环调节系统。有些祠堂前有石

狮、抱鼓，部分祠堂前有麻石打制的旗杆夹，是专为

表彰宗族中人科举考试得功名而立。

（二）花都壁画特色概况

花都祠堂的文化艺术气息很浓，现存的绝大

多数祠堂或多或少都有彩绘壁画装饰，少则有头

门处三、五幅，多则五六十幅，一般在建筑物门廊、

山墙、侧壁等梁架以上的墙楣上。头门处壁画一般

离地 ! 米以上，其他处根据建筑的高度大致在 "
米左右，而厢房内的壁画离地只有 #米多一点。由
于壁画位置高，所以不会受地下及地面毛细水的

影响。此外广州地处亚热带地区，气候炎热多雨，

常受台风吹袭，传统的祠堂建筑在解决通风、隔

热、防风、防雨、防潮等方面都极具特色，并且由于

地仗很薄，壁画的自身重量较轻，也就不易脱落，

洪秀全故乡花都壁画调查
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因此，当地壁画总体保存现状良好。但如果屋面漏

雨的话，壁画将直接遭殃。在我们所见壁画中，确

实发现不少都是因为屋面漏水，雨水顺着墙体流

下，画面被雨水浸泡后产生起甲、酥碱、霉变、开

裂、空鼓等各种病变，惨重的连地仗层都已经剥落。

还有部分壁画因为墙面被石灰水扫过或曾被标语

等覆盖，在后来的表面清洗时使用了草酸类制剂而

留下了绿蒙蒙的痕迹。此外，由于部分祠堂的厢房

曾作厨房使用，有些壁画被烟熏、火烧后已是面目

全非。

在所见壁画中，根据题款等可以断定较早有

道光年间的，此后咸丰、同治年间均有，以光绪年

间居多，像宣统以及民国时期的多为祠堂建筑重

修后补绘或重绘。这些作品有来自民间艺人之手，

有花都建筑工匠所作，部分有落款题名。

花都壁画几乎囊括了传统的民间装饰题材，

有经典历史故事、福寿仙翁的神话传说，渔耕樵读

的日常图景，吉祥如意的传统图案，虫鱼麟甲、走

兽飞禽的祛邪寓意，奇花异草、亭台楼阁的山水胜

境以及名人诗句、名家书法等，而对洋桃、番石榴、

荔枝、芭蕉、木棉、榕树、芙蓉等岭南佳果花木的描

绘则更添浓郁的地域特色。综观花都祠堂壁画，一

般头门正面以“福禄寿”、“瑶池宴乐”以及“竹林七

贤”、“太白醉酒”等传统人物故事为主，侧壁则随廊

檐的倾斜度画有花鸟或山水斜幅；门额背面全部为

水墨的“教子朝天”图案；其他位置的壁画也都是因

建筑形制而施绘，建筑正面墙上是横幅，侧面为顺

屋顶向两檐斜下的长幅，中间有花篮状或西番莲纹

的图饰。天井旁长廊或厢房壁画既有由内容协调、

题材相近的三幅画面构成的简洁整体，也有由立长

方、横幅、圆形、扇面等多幅画面和诗词书法有机组

合成的丰富长卷。

花都壁画体现了岭南能工巧匠的高超技艺，

壁画艺术技巧表现形式多样，活灵活现，勾、勒、

皴、点的笔法和烘、染、破、积等墨法均有体现，水

墨白描、工笔、写意，兼工带写。风格上有部分写实

形式的讲究构图、透视画面，但绝大多数不讲究透

视、反透视，构图无定律框框，为超时空观念的夸

张、浪漫主义风格。

花都壁画设色浓淡适宜、张弛有度，以靛青、

青灰、赭黄、浅绛为主，局部于花果、枝叶和虫鸟处

施以红、绿、金黄为点缀，保存下来的部分壁画至

今着色处清晰、鲜艳，画面在总体设色极工中追求

清淡素雅的基调。

二 花都壁画与太平天国壁画的比较

（一）同根同源而形神兼似

任何艺术形式都有一定的传承与延续，也都

会有相应的借鉴与创新。花都壁画与太平天国壁



!!"

画作为同一时期的同类艺术形式，不论是刹那一

眼的画面观感还是细细揣摩的诸多意蕴，都有一

些或隐或现的相似相近。

!" 传统渊源与百姓喜好的产物
从花都祠堂壁画的兴盛我们可以发现，中国传

统壁画艺术虽然到清代已衰败，但源远流长的壁画

艺术传统之树在民间土地上依然根深叶茂。广大农

民为生活所迫，无暇也不可能问津卷轴画，被封建

士大夫们所轻视的壁画，经过民间画师、画工们的

代代相传，大量出现在寺庙、祠堂、社坛等农民群众

经常出入的场所，受到社会底层劳动人民的欢迎。

不管是在城镇还是农村，普通百姓都乐意在他们的

公共活动区域欣赏到饱含着吉祥寓意和积极教益，

能装点他们生活、丰富他们情感的画面。

洪秀全领导的太平天国起义爆发于鸦片战争

后清王朝更趋腐败并日益衰微这一特殊历史时

期，传统壁画走向衰败，但与花都壁画大致同时期

的太平天国壁画却尤为盛行。早在广西永安州时，

太平天国就以“黄纸裱墙”、“对画龙虎”来装饰天

王洪秀全的府邸。建都天京后，兴修王府、广设馆

衙，“门扇墙壁，无一不画”，壁画、彩画成了数以千

计官方建筑物上必绘的装饰艺术品。不仅天京城

内各王府“门内墙壁皆彩画鸟兽”，各地驻守将领

的府邸衙馆也是“土木丹青，穷极工巧”，“四壁龙

象，涂饰绝华”。太平天国还在天京城中土街口（今

洪武路）设置专门负责绘制壁画等的机构——— 绣

锦衙，委任职同指挥的“典绣锦”官员掌管，并招募

民间艺人、工匠和部分职业画士进行集体艺术创

作。太平天国天王洪秀全和其他的主要领导人均

来自两广的社会下层，和广大人民群众一样，从小

耳濡目染，对壁画这一艺术形式极为喜爱，壁画艺

术因此受到重视和大力提倡，并且在太平天国辖

下各地区蔚然成风，受到人民群众的普遍欢迎。

#" 源自生活的题材与极具工巧的设色
花都壁画与太平天国壁画在基本题材及审美

等方面都是真正意义上的农民艺术。两者都取材

于世俗的百姓日常生活，虽然具体内容有所不同，

但多有崇尚自然、反映现实生活的画面，如反映农

村基本生活场景的樵渔耕读 $图三 %，体现百姓精
神追求和文化修养的琴棋书画，老百姓喜闻乐见

又饱含寓意的祥禽瑞兽、花木瓜果等。尤其是山水

壁画，虽然画幅大小差异很大，太平天国的壁画更

具宏大气势，但两者都冲破了主观空想的所谓“不

求形似”、脱离现实的僵局，描绘生活中的真山真

水，是农民阶层乐观主义与进取精神的真实体现，

亦是吹进清代濒临萎靡的山水画坛的一股清风。

花都壁画与太平天国壁画都讲究设色工巧，

工笔重彩的特色非常鲜明。一般来说，中国画家羞

为设色之工，他们总是用笔勾勒线条构成对象的

脉络姿态，用水墨渲染将物体的形状、颜色模糊

化，用墨的轻重浓淡表现物体的明暗度。但花都壁

画与太平天国壁画作为农民艺术，表达的是一种

更为强烈的情感，更为现实的追求，更为真切的需

要。虽然没有大红大绿的浓艳，但恰到好处的红绿

点缀依然娇艳夺目；虽然没有传统农民画显眼的

红与紫、明黄与深紫等撞色，但同一画面中多种色

彩的共同渲染则分外绚丽。

（二）各具特色而异彩纷呈

绘画作品是最能反映一个时代艺术成就的载

体之一，也是观察那个时代价值观、艺术观以及社

洪秀全故乡花都壁画调查
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会风土人情的信息媒介。花都壁画与太平天国壁画

作为传统艺术形式依然有着教化、鉴戒、颂德、警

勉、壮观瞻等功用，也都反映了农民阶层的价值观、

艺术观和审美观，但两者毕竟属于不同的意识形

态，政教功用差别很大，加之其他方面的一些差异，

也会带来壁画具体内容及风格等方面的不同特色。

!" 政教功用各有侧重
中国历代正统的主流艺术思想始终恪守艺术

的“政教功能”。这一方面是由于艺术面向生活，直

接诉诸生活，而政治是整个生活中具有重要意义

的部分，因此，艺术总是或多或少、或直接或间接

地触及政治生活，表现一定社会、历史阶段的政治

风貌和时代精神。另一方面，艺术家也总是自觉不

自觉地以一定的世界观为指导，渗透着一定阶级

政治的、道德的、哲学的、审美的观点，表现一定的

政治立场或思想倾向。

花都壁画作为祠堂建筑最醒目位置上的装

饰，除美化环境、渲染氛围外，其继承传统、倡导和

谐及追求功利等宣传教化作用也是不言而喻的。

祠堂是宗族活动的重要场所，祠堂壁画也都以“教

化”的需要为指归。如花都壁画“三纲五常”的教化

主题就十分丰富。“五常”指封建社会君臣、父子、

夫妇、长幼、朋友的伦理道德关系，在民间美术中

以凤凰、仙鹤、鸳鸯、鹁鸪、莺五种禽鸟代表。凤为

鸟之首，凤飞则群鸟从，凤出则政同人和，天下太

平；鹤鸣时，其子和之；鸳鸯生死相随，行影不离；

鹁鸪能为其兄弟解难；莺鸣叫时是为了寻找朋友。

而像所有祠堂门额内侧都有的“教子朝天”图，就

是在儒家“政治”辅助手段范畴内，壁画“成教化，

助人伦”等“资政”作用的真实体现。此外，中国传

统教益题材的“苏武牧羊”、“将相和”、“二十四孝”

等，讨吉利的“鹤鹿同春”、“寿比南山”、“紫气东

来”、“岁寒三友”、“福禄寿”、“如意百合”等，以及

注重精神功能，在术数、哲理方面呈现三层、五级

等，也都是花都壁画传统宣教功能的重要体现。

太平天国壁画较之花都壁画同样反映了中国

传统的艺术宣教功用，如用谐音的方法以物托志、

追求功利等，像指日高升、玉堂富贵、海屋添筹、锦

上添花、百事如意、瓜瓞绵绵等寓意的画面在花都

壁画和太平天国壁画中都有表现。但作为统治阶

层的意志体现，太平天国壁画有着更为鲜明的政

治功用和时代精神。政治性是普遍于一切艺术中

的。太平天国由于反对偶像崇拜，壁画有“不准绘

人物”的规定，像堂子街壁画《山亭瀑布图》、《防江

望楼图》、忠王府壁画《海滨风景图》等，应绘人物

的地方都没有绘；太平天国年画也都以飞禽走兽

来比喻人物；忠王府彩画也一反苏式彩画以故事

人物为主要内容的传统，绘以山水花鸟和吉祥图

案。直到太平天国后期，由于朝纲紊乱和宗教信仰

危机，禁令逐渐废弛，壁画上才出现了人物。比较

而言，太平天国壁画更为率真浪漫，也更为积极乐

观。它让人们在想象和激情中超越现实的匮乏和

困苦，以想象的方式去满足现实中无法满足的愿

望。像南京如意里壁画《枫林秋色图》，描绘的是秋

天，但不是秋天的萧瑟，描绘的是秋叶，但不是凋

零的枯叶，而是寄托红色的勃勃生机，绽现灿烂和

斑斓。在这种充满希望、幻想的氛围中，太平天国

壁画体现的森严等级却给人一番截然相反的感

受。等级制是中国封建社会的主要特征。太平天国

壁画虽然在某种意义上是真正的农民艺术，为农

民所熟悉所理解所喜爱，但实际上并不真正是为

农民服务的，太平天国壁画只局限在王府、馆衙

内，且有界限分明的等级制度。如天朝宫殿“门扇

以黄缎裱糊，绘双龙双凤，金沤兽环，五色缤纷，侈

丽无匹”。东王和西王大门只绘一龙一凤，南王、北

王、翼王、燕王和豫王大门则画一龙一虎，国伯、国

宗及侯大门画虎，丞相画象，检点、指挥至总制画

鹿，监军至两司马画豹，以此等贵贱，判尊卑。由

此，在含蓄、优美且具有象征性的文化意韵中让人

体味到了真实、残酷且赤裸裸的社会本质。

#" 功用不同而致内容异趣
花都壁画以传统人物故事和经典传说为主：

“竹林七贤”$图五 %、“伏女传经”、“苏武牧羊”、“饮
中八仙”、“太白醉酒”、“汝阳醉酒”、“白乐天和

诗”、“白鹅换经”、“三顾茅庐”、“香山九老”、“魏蠡

伏貘”、“叱石成羊”$图一 %、“东坡执琴”、“渊明赏
菊”、“烂柯图”等耳熟能详的传说典故是最常见的
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内容；而有着吉祥寓意，寄托着美好追求的“瑶池

宴乐”、“和合二仙”、“书中有金玉”、“英雄得鹿”、

“松脂溢寿”、“壶里乾坤”、“携柑送酒”、“金钱满

地”、“秘授玲珑”、“一气高升”、“二甲加官”、“簪花

四相”M图四 N等以人物描绘为主的画面也非常多
见；此外，“樵渔耕读”、“问津”、“浣纱”、“风雨归

舟”M图二 N等日常生活图景和祥禽瑞兽、虫鱼花鸟
M图六 N等亦是丰富的主题。
太平天国壁画除山水花鸟和龙凤瑞物外，则

更多有描绘现实、鼓舞斗志的内容。如动物多为猛

兽，高大威武，绘制在太平天国府第衙馆的大门、

公堂墙壁之上，既显示出农民革命政权的权威和

尊严，亦寓意太平军将士勇猛顽强的战斗精神。如

描画攻战防守的《攻城胜利图》、《守城图》、《防江

望楼图》等，既展示现象，又透视现象揭示本质，在

热情讴歌太平天国反抗清王朝腐朽统治的斗争、

直接为现实政治军事服务的同时，又在一定程度

上起到了发动群众、提高士气的积极作用。

OP 诸多差异必然风格迥异
花都壁画与太平天国壁画在其他方面也存在

差异：其一，壁画所处场所不同。花都壁画均在祠

堂，太平天国壁画则在王府馆衙，虽然都是庄严肃

穆的场所，但后者具有政权权力机构的性质。其

二，壁画所在建筑位置不同。花都壁画在墙楣高

处，画幅不大，高度至多 D 米有余，宽度一般也不
超过 C米，如果是阔廊处的长卷，则由多幅画面组
成；太平天国壁画多位于由立柱自然分隔的整面

墙体上，大的画幅有 Q R S平米。其三，壁画组成结
构不同。花都壁画为诗书画有机结合，名家诗篇与

行草兼具的书法给画面增色不少，并且多数壁画

有时间具名的落款；太平天国壁画则绝大多数都

没有落款，一般也没有诗词章句。其四，壁画的表

现技法不同。花都壁画工意笔结合，在重用墨骨与

点色浅勾的结合中寻求意境，线描技法缠绵紧劲，

瓜果枝叶多用色彩没骨晕染，突出人物形象，手法

奔放、大胆；太平天国壁画则偏重于工笔写实，轮

廓虽大但线条谨微细致，气象宏大但笔意谦慎恭

肃，而着色也不多见晕染，显见的是辉煌、明快的

极至工巧。

花都壁画与太平天国壁画均受南方地区经

济、文化的影响，具有以礼制为中心的文化内核；

而在布局形式结构上也一脉相承地充分运用了对

称、均衡、反复、重叠等手法，疏密有致、轻重适宜，

在变化中寻求统一，在整体中又有冲突。但由于功

用、内容以及地点、位置、构成、技法等诸多差异，

花都壁画与太平天国壁画也就呈现出不同的艺术

风格。花都壁画隽秀、细腻而优美，繁而不乱，艳而

不俗，在微观或细部上也颇见功力，是广东人实用

且精致审美情趣的真实体现；太平天国壁画则在

中国传统风格与民间绘画粗犷特色的糅合中，呈

现出壮观与大气的总体风格，这种宏观、峻拔的

美，也具有更多中原文化的特征。

一个民族的艺术总是与这个民族的文化传

统、生产方式、生活方式、思维习惯、文化心理性格

等因素密切关系，是民族精神和文化心理性格的

集中体现。花都壁画与太平天国壁画因时代和文

化需要而呈现出鲜明特色，但总体而言，两者依然

是在传统文化潜移默化浸润中，传统的价值观念、

文化理想、审美情趣、思维方式、伦理原则、心理经

验的继承与延续。

洪秀全故乡花都壁画调查


