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伦勃朗的油画因巧妙用色而出现的奇异光影效

果，使人们对他的神秘用色技巧好奇不已，其用色技

法成为众多画家感兴趣的话题。笔者综合对伦勃朗
原作的观摩、临摹及伦勃朗传记、有关书籍以及 17世
纪的油画材料进行研究，在材料技法上反复试验，终

有所得。
1． 伦勃朗油画的用色特点
伦勃朗的油画在不同的时期形成不同的特点，

尤其在中年以后，技法日渐纯熟，在画面光影的运用

上达到炉火纯青的地步，呈现出独特的风格。因此，
本文的研究对象主要以其中晚年的油画为主。
伦勃朗生活的时代，画家通常要显示人物的各

个细节。因此，他们在画面的很多部分使用固有色，
并使人物的各部分都呈现在光照下。伦勃朗却认为
自己的作品既不是镜子，也不是窗口，而是某种客观

存在；作品中的人物犹如置身剧场中，聚光灯只打在

需要的部分，他的用色因此形成鲜明的个性。
伦勃朗使用的色彩种类有限，而对于所用颜料

的控制，则极为老到。这种情形，直到今天才逐渐为
人所知。他用浅色作底色，对各种颜料的混合进行了
违反常规的试验，获得极为微妙的效果。如《扮作花
神的萨斯琪亚》，为了使整个画面带有奇妙而清爽的
效果，他在暗灰而富于层次的底色上，使用在当时还

很名贵的石青。其中，主角的腰带，在底色的映衬下
闪现灼灼华彩，是整幅画的点睛之笔。他在油画色彩
的使用上，将材料的特性发挥到极致，画面的效果将

真实和虚化进行了变换。
对单方向光线照射和阴影魅力的偏爱，使他放

弃鲜艳的固有色，而且他在用色上强调色彩的补色

对比。将面部以及少量人物部分呈现在光照下，剩下
的部分笼罩在雾一般的灰色阴影中，对于画面的层

次的成功处理，使画面少量的亮部和多变而丰富的

暗部和灰部相映成趣。
伦勃朗的这种特点，当时曾遭到批评，说他的画

太沉闷，他却说他不是一个染色匠，而是一个画家。
伦勃朗油画的这种特点成就了他的后世美名，但在

当时，也给他的生活造成负面影响。《夜巡》中，为避

免所有头部千篇一律，他把一些头部虚化在中间色

调之中。今天，虽然这幅珍藏在阿姆斯特丹美术馆的
作品被当作杰作，但当时却遭到订画人的严厉批评，

影响了他在肖像画行业里的声誉，使他的生意每况

愈下。
伦勃朗油画用色特点主要由他在用色方面的两

个特征构成，其一，他所使用的油画材料，其二，是他

的用色技巧。伦勃朗使用的绘画材料是形成其色彩
魅力的物质前提，而他的用色技巧则成功地将物质

转化为独特的作品。
2． 伦勃朗油画的材料
在锡管颜料发明（1840年左右）之前，画家通常

自己制作颜料，使用的颜料介质也不同于今天的调

色油。伦勃朗在材料的选用方面很有特点，这也成就
了他的用色风格。
伦勃朗中年以后的绘画，使用的色彩种类不多，

常用的颜料有拿浦黄、大青（钴蓝）、赭石等，大多数
的中间色调都是通过这几种颜色调配出来。偶尔在
他的画中会使用到石青、朱砂等鲜艳的颜色。
拿浦黄是古代常用的颜料之一，据说在古巴比

伦的遗存中就有发现，也是伦勃朗绘画中使用较多

的颜料，他的画面经常是暖黄色的基调，主要就是使

用拿浦黄。这种顏色有些接近土黄，但土黄在美感和
性能方面自然不可能与它相比。拿浦黄在画面上显
得厚重而又高贵，没有土黄泥土般的浑浊，也没有硌

黄娇艳的火气。伦勃朗是使用这种颜料的高手，他经
常将拿浦黄用于珠宝发光的亮部、闪烁的金色服饰，
以及肤色的亮部。
钴蓝是一种沉稳的蓝色颜料，伦勃朗画面的冷

色部分经常出现这种颜料。保存到今天的伦勃朗油
画有的出现细小裂痕，多是因为这种颜料。钴蓝的粉
末需要调大量的油，却能很快干燥。由于这种干燥能
力，钴蓝如果涂在没有充分干燥的颜料层上，画面往

往出现细小的裂纹。
赭石是常用的红色颜料，主要成分是氧化铁，一

般赭石中往往含有杂质，有时候呈现偏黄色或暗红

色。伦勃朗使用的赭石只有很少的杂质，他的油画经
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常用到红色的赭石，没有耀眼的朱砂红色，他的赭石

红色沉静艳丽，没有鲜艳过度的火气。
伦勃朗画面的半透明的暗部效果，和他使用的

调色液有很大关系，他的调色液是浓树脂，这一点和

鲁本斯颇为相似。据研究，可能的成分是威尼斯松
脂、日光晒稠油和玛蒂脂按一定比例组合而成，这种
组合的调色液粘稠而透明，而且能在几个小时内干

涸。使用这种调色液可以获得不透明颜料与透明色
并用的效果，他使不透明的颜料在光油透明色中产

生流动的效果。
伦勃朗和另外一些画家，由于在作品中大量使

用自制树脂材料，到今天有些画面虽然出现变色、损
坏等，但其原因主要是修复者的错。因为没有比树脂
颜料更容易修改或重画的材料了，从而也导致树脂

颜料比其他材料更容易人为损坏。
3． 伦勃朗油画的用色技法
在用色的绘画技法上，伦勃朗也是自成一家。
不同于今天油画纯一次作画法，伦勃朗和一些

古代大师充分运用油画材料的特点，在油画的用色

上，将材料特性充分发挥出来，使他的画面在总体上

富有感染力，在细节上显得丰富而微妙。
伦勃朗绘画的色彩特点同他作肌底有很大的关

系，在绷好的画布上覆盖骨胶之后，待骨胶干透之

后，他就开始作底子了。伦勃朗喜欢在作画之前作底
子，而且十分讲究，17世纪的画家们对绘画的每一个
步骤总是力求尽善尽美。伦勃朗在多数画中使用丹
倍拉作底子，这是一种古老的绘画技巧，在 14 世纪
的杨凡·艾克使用调色油作为绘画介质之前，画家们
广泛使用这种技巧。伦勃朗主要是使用微带赭石颜
色的棕色底子，用棕色底子而不用白色涂底色，因为

画家作画时先画暗部再画亮部，作底子的目的，是为

了能够画出明暗的素描轮廓。在《夜巡》中，画家通过
纯粹的素描方法，以明暗对比塑造物体的立体感已

达到逼真的极限。
在底子上画好素描明暗后，伦勃朗在类似略图

的底子层上，使用调色油在暗部涂上半透明色或透

明色，从而产生一种视觉灰色，主要目地是为了衬托

亮部的效果。具体的做法是，在画面的暗部，他使用
多层次的灰黄、红黄、红褐等纯度低的颜色调威尼斯

松脂、玛蒂脂和晒稠油的混合配方，在技法上获得半
透明颜料和透明色并用的效果，使不透明的颜料在

光油透明色中产生流动的效果。
伦勃朗油画的暗部是其作品的基本色调，在他

的画中大面积是深暗的部分，这和其他欧洲大师的

风格迥异，比如鲁本斯的油画中暗部的部分就比较

少，暗部的用色也比较多。但即使伦勃朗在他的油画
中使用大量的暗部，他的画面整体效果也没有显得

沉闷和昏暗，而是充满活力。原因在于他在中间色调
使用上的独特技巧。他先从最鲜明的中间色调棕色
和土黄色（拿浦黄）开始，再通过多次强调重点将一

部分过度的颜色加深，其间根据需要调入他特制的

调色油产生不同效果的透明层次。他的中间色调的
颜色使用是逐层覆盖上去的，而不是互相混合的，以

至于其效果的新鲜使人以为可能是昨天才画上去

的。从作于 1654年的《老人像》可以非常清晰地看出
伦勃朗在中间色调使用上的成熟与沉稳。
他通常使用不透明色塑造亮色块，用透明的深

色来对比出亮部。在亮部的处理上他使用的主要是
白色颜料，在画面上，他运用了两种不同的白色—冷
色的灰白色和暖色的黄白色，运用两种冷暖对比的

白色在画面的亮部通过不同的色彩明度的多层覆

盖，十分明显，伦勃朗的原作亮部地方画得很厚。有
人曾经说，抓住画中人的鼻子就能将画提起来。经过
这种处理，伦勃朗画面的亮色块显得色彩丰富而又

和谐统一。其代表作《布商行会的理事们》将宽衣领
的冷白色和暖色的肤色毫不费力的融入质感奇妙的

衣服黑色中，冷暖不同的亮部在灰黑色的暗部下显

得灼灼生辉。
伦勃朗的油画在色彩运用上，遵循于光线统一

的原则。亮色块和暗色块的结合，以及各不相同的颜
色都从属于这个原则之下。不同于达·芬奇那样，塑
造形体是为了追求形体的美，伦勃朗的绘画色彩创

造了一种空前绝后的半暗效果，他所追求的是形体

的个性。
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