
位于江西省中部抚州市乐安县的流坑村，是一个有着
千年历史的董氏单姓聚居的山区古村，它始建于五代，兴起
于两宋，衰微于元朝，繁荣于明清，败落于清末民初之际。
流坑保存着秀丽多姿的古村风貌、古朴典雅的群体建
筑、井然有序的村庄布局；且有着淳朴豪放的民风民俗、丰
富多彩的历史遗存和内涵深厚的文化积淀。据专家考证和
统计，全村有三分之一以上、数以百计的屋宇堂上有匾、门
旁有联，不完全统计有 600多件，其中保存完好的本质油漆
匾额 188方，门头各种题榜 362方，楹联 72幅，祠堂名额近
60处。历代以来，流坑被毁的匾联题榜不计其数，但至今仍
以其数量之多位居中国农村的榜首，这些匾联点缀于流坑
古建筑的风格美之中，成为建筑艺术的重要组成部分。
在这些琳琅满目的匾联书法艺术品中，不乏珍品名品，
其书法多自出名家之手，或俊秀飘逸、或浑厚端庄，北宋赵
抃、梅尧臣、王安石、董伯懿、董敦逸；南宋朱熹、文天祥、董
德元、曾丰；元代吴澄、揭徯斯；明代杨士奇、罗洪先、罗汝
芳、曾同亨；清代董士标、龚光亨、刘绎等，均留下宝贵墨迹，
至今还零星散布在村巷之中，虽经数百年岁月沧桑，仍有很
高的欣赏价值，当人们景仰他们的学问人品之际，还可藉此
一睹他们的翰墨风采；另外，还有着流坑自己培养的书法家
所书写的作品跻身其间，如董其寿、董其章、董翼龙、董越
等；除了名人书翰，还有更多名不见经传的明清之际的小家
书作，甚至一些没有款识的作品书法也很可观。这些匾联凝
聚着名人和书法家的心血，并融进了流坑人的历史及精神
风貌，成为展示宅弟主人身份的象征，是一份丰厚的历史文
化遗产。
一、匾额与楹联
1.匾额
匾额俗称“匾”，是悬挂在门头堂室、阁楼及亭园等处的
作装饰之用，反映建筑物名称和性质，表达人们义理情感之
类的文学艺术雅品。从秦代开始，匾额已有二千多年的历
史，因其形制古朴、书法精湛、内涵深厚故被应用于社会生
活中的方方面面。
大多数的匾额是长方形，基本形式有横匾和竖匾，早期

匾额以竖式为主，晚期为横式，即横长方形，这是由中国古
代建筑的结构变化决定的。流坑村明万历年间重建为现在
的规模，均为砖木结构式的半楼层楼房，属古代晚期建筑，
故匾额的形式多为横式。

2.楹联
楹联又称“门对”或“对联”，因古时多悬挂或粘贴在楼

堂宅殿的楹柱上而得名。它来源于律诗中的对偶句，言简意
赅、对仗工整、韵律协调、形式活泼、雅俗共赏，是中国特有
的文学形式，成熟并盛行于明清时期，已有千余年历史。

3.流坑匾联概况
与皇家园林的四边雕龙刻凤、镶金嵌玉的奢华匾联不
同，流坑匾联的形式与其它古村如安徽宏村的匾联类似，采
用最简洁朴实、素雅利落的矩形造型，变形横匾如蝠式匾、
书卷匾、串枝莲匾、折页匾极为鲜见；匾联的边框多用黑色
或红色勾勒起修饰，而蝠桃边、竹桃边、寿桃边、竹梅边、寿
字边等较复杂的形式寥寥无几。
流坑匾联以质地论，木、竹、砖、石、瓷为主，偶见铜质

胎；以制作方法论，有刻、雕、绘、喷等工艺；以色彩论，传统
的本色、黑字、黑漆金字、黑漆红字、红漆金字、红漆黑字尽
收眼底，而清代盛行的磁青底和粉油底在村中却难觅踪迹；
以字体论，篆、隶、草、行、楷皆齐全，书法艺术大放光彩。
横式的匾额与竖式的楹联形成呼应，不仅以笔韵生动
的书法为载体传达文字的内容，且具有画龙点睛的装饰功
能，匾联与环境融为一体，诚然是“天人合一”的完美体现。
二、流坑匾联的书法特点及成因
1.特点
中国书法字体无外乎五种———篆、隶、草、行、楷，至魏

晋止，书体完成了其演变过程；至唐朝书法风格已齐备，还
产生了不同流派，此后历代书家在这基础上发扬中国书法
艺术。书体的发展兴衰与个性风格有着鲜明的时代特征：
“晋人尚韵，唐人尚法，宋人尚意，明人尚姿”。
流坑繁盛于明清，其匾联书风除具有一定时代铬印之

外，这个地处南方偏僻的山村，书法艺术有着较强的地域性
倾向，归纳起来，有以下两方面特点：
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（1）匾联的书法字体以正楷、行楷为主，类型较单一
正楷形体方正、笔画平直、结构严谨，字形规范，在点画

布局上布白精密、结体紧凑；行楷笔道流畅、潇洒多姿、行笔
巧妙，它是在正楷的基础上略加变动而适于连笔书写的一
种实用性书体，是正楷的直接快写体，含楷书成分多，只是
略有行书笔意。正楷和行楷易懂易辩，成为流坑匾联书法的
首选字体，而线条横平竖直、纵向取势、圆转委婉的篆书与
左波右磔、蚕头燕尾的隶书作品却屈指可数，云烟变幻、诡
形异状、纵横不群的狂草书作更是凤毛麟角。
（2）匾联的书法风格较单一
自东晋二王首开清新简易的新体先河、将传统书法的

“古质”变成“今妍”以来，各朝代书法大家辈出，书风各自成
派，或质重朴拙或秀逸流美，或浑厚饱满或险劲清峻，或狂
放天纵或平和典雅，或奇诡冷峭或活泼萧散。
在众多别开生面的风格之中，流坑匾联书风呈现出两
大主流：一是法从颜真卿，饱满酣畅型，如匾额“状元楼”、
“理学名家”、“九德堂”、“高明广大”、“太和元气”、“州司马
第”、“友恭堂”等，体态丰腴、气象雍容；另一类是法从赵孟
頫，婉丽妍润型，例如楹联“数对天子诏，当代帝王师”、“国
史总裁望重一时锁国，英才乐育名高天下宗师”，又如“笃行
以外思宜慎，积善之家庆有余”等等，体态匀和、姿媚柔美。

2.成因
作为意识形态的书法特点的形成原因是复杂多面的，

既有社会因素也有思想文化因素，同时还有审美取向的历
史必然。
（1）社会因素
流坑兴于明清之际，留存的明清时期的书作甚多，要分
析流坑匾联书法特点的成因，实则分析明清书坛状态。明代
书坛大抵延续了赵孟頫妍润书风的影响，四百年间多为赵
氏书风所笼罩，如沈氏楷书、文唐行书、宋燧篆书。赵孟頫的
书法华艳而内含刚劲，流美而不过为甜俗，潇洒高雅、秀美
清逸，被誉为“上下五千年，纵横一万里”的集大成者。赵孟
頫用笔稍偏单薄，在萧散轻妍、清新妙丽方面与王羲之接
近，但却缺乏羲之书所具有的沉重古雅、浑厚幽深。明代虽
然书家辈出，但大势都是沿着赵氏的余波前进；清代乾隆时
期，弘历再次把赵孟頫推到峰头浪尖，掀起全民学赵风潮。
故明清时期以赵体为模的书作层出不穷，流坑匾联书风也
颇受影响，形成了一类以赵氏楷书为标准的秀妍风格。另
外，在明代中后期以董其昌为代表的传统贴学书法兴起，之
后又受到清代康熙的极力推崇，致使形成了另一类以颜真
卿为鼻祖的腴韵风格。董其昌最初以颜真卿和虞世南书法
为楷模，受老、庄、道思想影响很深，追求一种书法精神的突
破，其书法面目不同于晚明狂怪怒张一脉，他用笔秀润顺
畅、圆转清通，清代陈奕禧称道：“董字如月下美人折名花，
虚无绰约，在不即不离处会心，自是天授聪明姿色”。清初康
熙好董书，评论其书法：“每于不经意处风神独绝，如微云卷
舒，清风飘拂，尤得天然之趣”。
中国古代社会的“宗法专制”特性导致了中国文化“伦理

政治”模式，中华文化始终受到政治力量的支配，正如龚自珍
所说：“一代之治，即一代之学也；一代之学，皆一代王者开之
也”，书法也是如此，“上有所好，下必甚焉”，历史帝王的态度
对书法发展演变有着深刻的影响，由于“康、雍之世，专仿香
光；乾隆之代，竞讲子昂”，康乾两位帝王的趣尚对清前期书
坛起了指引作用，赵孟頫和董其昌书法成为无上标准。

明清时期，“馆阁体”的盛行。馆阁中人常要应制做文
章，其文体、书体皆力求典重工致，明清科举考试要求试卷
上的字写得整齐划一，前面提及的沈氏书法是明廷树立的
一个典范，指引着大家都循着一个方向追求，多为台阁中人
模仿，科举士子也多加效仿，明代称这种楷书为“台阁体”，
清代称“馆阁体”。馆阁体是在楷书的基础上以欧阳询、赵孟
頫书法风格为主演变而成，特征就是工整规范易于识别，常
被说成“乌、方、光”，不过优秀的馆阁体远非如此，它们笔法
精到、韵味生动，显现出凛然正气，深受明清帝王的喜爱。
明清书坛篆隶善写者极少。自晋直至清初一千多年间，
隶书已成少为人知的古字体，篆书更是鲜为人知，篆隶书已
离人们的生活远去。拿隶书来说，东晋时呈变形之状，唐时
雍肿肥厚，宋时轻挑不稳，明代善写隶书之人几乎没有，当
时虽有名拓临摹却少人研究，“颇谓淳雅，然皆依真书为骨
而遥想不法为之”；清初隶书依旧视为古体字，即使是书学
大家，在书法创作时也多有乖舛讹误现象。基于这些社会原
因，流坑的匾联书法风格及字体较单一也就不足为奇了。
（2）思想因素
流坑董氏通过科举入仕，从原来一个中小地主家庭发
展为一个政治地位和社会声望甚高的大家族，并形成了崇
文重教的传统特别是浓厚的以科举登仕为取向的文化氛
围。匾联上缅怀先辈、崇贤敬师、仁义道德、修身养性、励志
功名、光宗耀祖的激励或诫导之言，使人感受到强烈的文化
道德熏陶，在这种儒家正统思想教育的影响下，书法与思维
方式有着内在的密切联系，流坑人潜移默化地认定了“心正
则笔正”的书法观，基于这样的思想基础，采用楷书进行书
法创作也就顺理成章了。
（3）心理暗示因素
匾联书法除了具有视觉上的装饰作用外，还对观赏者
心理有一定暗示作用，这主要通过作品的风格特征来传递，
就如同人们见到挺拔的白杨会产生昂扬振奋的感受，见到
低垂的柳条会产生休闲放松的感觉，见到深身是刺的苍耳
子会令人紧张促迫一样，不同的书风同样会带来不一样的

心理暗示：严整工稳的正楷让人感到端庄居敬，圆转润泽的
行楷让人感到亲切，而奔放不羁的草书则会使人感到气势
逼人。虽然明清时期书坛分流了一支以“扬州八怪”为首的
个性张扬的书家队伍，字迹跌宕多变、怪奇丛生、极具铺陈
之能事，但如果这种乱石铺街、不拘成法的章法用于流坑匾
联中，它将带来非常负面的心理暗示，并且完全颠覆当时流
坑人们的审美习惯，与匾联里族规祖训之类的内容也是极
不相符的。
三、结语
书法是语言书面形式的一种升华，是文字书写的艺术。
流坑现存的匾联书法艺术品向世人展示着流坑过去的那段
显赫历史，是一份丰厚的历史文化遗产，是一批宝贵的文物
艺术珍品。我们在品赏时，可以多角度的怡情审美，而更重
要的是要好好珍惜保护和利用，弘扬中华民族优秀的传统
文化。
参考文献：
［1］何学森.书法五千年［M］.时代文艺出版社.2007.8.
［2］余式高.流坑古楹联诗词欣赏［M］.长春出版社，2005.11.
［3］李小兰.村中古韵联中奇葩.
［4］夏成钢.清代皇家园林匾额楹联的形式与特征.
［5］王劲，蒋维乐.明清厅堂的悬壁书法装饰.

119


