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一、何谓剔犀

剔犀，是漆器工艺的一种，属雕漆工艺中的一

个分支。一般情况下都是“两色交替”（多以红、黑
漆层叠而成）或“三色更迭”（朱、黄、黑），在胎骨上
有规律地逐层积累起来，至相当的厚度（每一色层

都有若干道漆漆成，各漆层薄厚不一），然后用刀雕

刻出回纹、云钩、剑环、卷草等不同的图案，在刀口
断面显露出不同的色层。与犀牛角横断面层层环绕
的肌理效果极其相似，故得名“剔犀”。另外，剔犀虽
属雕漆范围，与单色的剔红漆器相比较，色彩比较

丰富，而剔刻的内容却相对来说比较古朴单一，它

不雕山水、人物、花鸟、虫鱼，而是以雕刻线条简练、
流畅、大方的“云纹”为主。这种独特的效果灿然成
纹，流转自如，回旋生动，取得了比纯色雕漆更富于

变化的装饰效果。所以，北京、山西又称其为“云
雕”，在日本剔犀也称“屈轮”。剔犀可谓是漆器艺术
中的瑰宝。现在，山西省新绛县依然保留了这一传
统漆器艺术。

二、剔犀技术的萌芽

剔犀是中国漆器文化颇为珍贵的一个种类，其

发展经历了漫长的历史过程。对于最早的剔犀实
例，英国人加纳（H.M.Garner）认为是斯坦因（M.A.

Stein）在米兰堡（Form Miran）发现的唐代（公元 8 世

纪）的皮质甲片（见 H. M.Garner:chinese lacquer，

1937，london）。据斯坦因的描述，可能用骆驼皮制
成，各条片均为长方形，大小不一，两面髹漆，有的多

至七层，以朱黑两色为主，也施暗红、棕褐及黄色漆。
甲片上的花纹有同心圆圈、椭圆圈、近似逗号形及
倒置的 S形花纹，是用刮擦的方法透过不同的漆层

取得的。从上面的信息我们可以知道，在剔犀产生
或成熟前最早的例子中，没有深刻剔沟的痕迹，制

作过程仍然没有使用刻刀。值得我们注意的另一点

是，“此制源于锥毗，而极巧致，精复色多，且厚用款
刻，故名。”这告诉我们剔犀是从更早的“锥毗”发展
出来的。二者的差别是“剔犀”比“锥毗”“精复色多”，
即反复积累起来的不同颜色漆层要多，而且“厚用
刻款”，由于工具的不同，“锥毗”使用锥子刻画出花
纹，花纹浅而细；而剔犀的花纹是用剔刀深刻在漆层

中，能更能清楚地看到不同漆层所显露的花纹。因
此我们有理由认为，唐漆甲是剔犀尚未定型，而近似

锥毗的一种做法。“锥毗”可以追述到三国时期吴国
的朱然墓。朱然墓出土了一个戗金方盒，上面的纹
样是用锥划出来的，不是用刀，但形成了剔犀的一个

雏形。这个雏形的专业术语叫“锥毗”。而锥，就是类
似纳鞋底用的锥子一样的工具。
从露出不同漆层这一技法工艺来看，剔犀漆器

与犀皮漆器工艺也是有近似之处。只是犀皮在大面
积上进行打磨，它的花纹好像是自然形成的；剔犀则

是用刻刀剔刻花纹，故形成的是图案花纹而已。而
犀皮工艺在唐代就已有，从理论上讲应该是剔犀工

艺产生并成熟之前的参照工艺。二者特点都是在漆
胎髹涂不同色彩的漆层，但技法处理有所不同，一个

追求的是平面的肌理效果，另一个则是追求立体的、
凹陷的肌理效果。由于犀皮是漆层漆到一定厚度摩
擦出来的，没有使用刀具去做花纹造型；而剔犀除了

漆器艺术中的瑰宝———剔犀
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图一 北宋的心形剔犀圆盒
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在漆胎髹涂一定厚度的漆层外，还要求有娴熟的剔

刻技艺。至于犀皮和剔犀两种漆器，有的人认为名
字大致相同，所以制作工艺也没有什么区别，但是

在这里却可以清楚地看出各自特点。
从上面的内容，我们能够对比唐漆甲、锥毗、犀
皮各自的工艺特点，了解剔犀在成熟前对其他漆器

工艺的参照和借鉴，及唐代出现的剔红为剔刻漆器

的出现奠定了技术基础。
此外剔犀的出现，从横向比较来看，显然与其他

门类的艺术品相互影响。比如四川遂宁出土了一批
南宋的窖藏，那里所出现的涡纹银梅瓶、涡纹影青
梅瓶，上面的涡纹都跟剔犀图案非常相近。南宋进
士程大昌在《演繁露》中说：“按今世用朱、黄、黑三色
漆，沓冒而雕刻，令其文层见叠出，名为犀皮。”需要
更正的是，这里的“犀皮”指的就是剔犀。以上我们
看到的唐漆甲、锥毗、犀皮、剔红以及陶瓷和金属器
皿上的装饰图案都是剔犀这一漆器艺术产生的基

础，剔犀的产生是多种民间手工技艺和漆艺技法的

结合，并且加入了创新的内容，由此形成了这一独

特的漆器工艺——剔犀。

三、剔犀漆器的发展与变化

1. 确立技法的宋代剔犀及作品

剔犀漆器的产生工艺萌芽于唐代，成于宋代。在
宋代就已有很多成熟的剔犀作品，如福建闽清县出

土的北宋心形剔犀圆盒（图一），该盒面划为四份，每

份均刻一心形图案，中间刻一圆环，其漆层由上而

下为黑、红、黄、红、黄、红、黄底，盒壁刻香草纹。直径
6.0 厘米，高 3.7 厘米。据称墓葬的形制属北宋时代，
墓内有太平通宝铜钱两枚。从盒子的形态来看，我

们能看出宋代剔犀工艺的精细程度，纹饰虽然较为

简洁，但漆层分明，盖面纹饰以轴心分为相同的四部

分，也体现了装饰布局的条理性。其表面阳刻的黑
色漆层形成了器物的主装饰花纹，从阴刻的部分能

够看到不同颜色的漆层。
另一件就是江苏张家港的宋墓中出土的一对银

里剔犀的碗（图二），墓主人是北宋大观元年下葬的，

有明确的记载。该碗直径 14厘米，高 6.5 厘米，内表
包银，外表髹黑漆，其下髹红、黄、紫三色，其纹饰为
如意云纹和心形纹，花纹连续，上大下小有变化，漆

层较薄。这件新剔犀的特别之处，是碗内包银做为
装饰，可见这不是一般人所能使用的器物，也体现了

剔犀漆器在中国古代上层社会中的价值。
北宋香草纹剔犀圆盒（图三）是一件黑漆面露

朱线的木胎剔犀圆盒，通体剔刻香草云纹图案，并以

流畅的曲线巧妙地将盒面分成七个部分，构图饱满，

可谓是早期的佳作。该盒与山西大同博物馆的一件
金代出土的剔犀长方形盒（图四）有相同之处，即图

图二 北宋银里剔犀的碗 图三 北宋香草纹剔犀圆盒（江苏江阴市博物馆收藏）

图四 剔犀长方形盒（山西大同博物馆收藏）
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图七 张成造剔犀圆盒（故宫博物馆藏）

图五 南宋的剔犀镜盒

案都以回旋的曲线为主，充满韵律感，线条流转自

如，委婉生动。北宋的香草纹剔犀圆盒，盒面的香草
纹在转折弧面上的刀法也利落自如，每一个涡形纹

的细小分支也剔刻得非常细致，线条为阴刻线，金

代剔犀长方形盒盒面的线条为阳刻线，二者均属于

香草纹饰的剔犀作品，剔刻工艺都非常高。
还有一件南宋的剔犀镜盒（图五）（南宋的镜子

开始有柄），江苏武进出土，该盒长 27 厘米，径 15.7

厘米，高 3.2 厘米。表面髹黑漆，其下朱、黄、黑三色
更迭，在盒面、柄部及周缘剔刻出云纹 8组。刀口露
出多层色漆，肥厚圆熟。底面及盒内侧髹黑漆，盒体
为木胎。
从以上的例子来看，早在北宋时期，剔犀漆器就

已有很完整的形态。至南宋，制作工艺和纹饰更加
精巧，刀工技法更加熟练，剔犀器形样式更加丰富，

图案的规划布局也井井有条，富于变化。宋代流传
下来的剔犀作品很多，有大量作品保存在国内国外

的博物馆里和被个人收藏，如南宋如意云纹剔犀八

角三层盒（福建市茶园山出土）、金坛南宋周瑀墓出
土的剔犀扇柄等，在这里就不一一详述了。国外也
有一批珍贵的剔犀作品。在日本名古屋的德川美术
馆，藏有一件长方盘（图六），长 21.2 厘米，宽 11.2 厘

米，高 1.8 厘米，盘面上雕刻方形如意云纹，盘表髹

红漆，在圆润的漆纹上可以看见两道黑漆，盘底髹

黑漆。还有日本名古屋的德川美术馆所藏的心形剔
犀盒、心形剔犀碟以及私人收藏的剔犀柄拂尘等。
宋代的剔犀不仅保存量大，而且工艺娴熟，从形、色、
图案来看已经形成了完整固定的工艺程序。
2. 发展中的元代、明代剔犀
宋代由于瓷器的高度发展，让原本在人们日常

生活中发挥很大作用的漆器渐渐退出了日用生活

品的范围，在元代瓷器进一步代替了漆器，使漆器退

出日常生活用品的行列向工艺品的行列发展，整个

漆器行业的制作都更加趋于艺术品的细致。剔犀漆
器制作技法在元末明初取得了极大的发展。
元代雕漆最著名且工艺最发达，雕漆分两大类，

一类是剔红、剔黑、剔黄、剔彩，另一类就是剔犀。剔
犀和剔红、剔黑这类漆器一样，要考虑在胎上刷一定
厚度的漆，然后在漆层不完全干透的情况下剔刻出

花纹。区别就是前者多以单色为主，并依据各类主
题剔刻出各种生动的浮雕图形，后者的漆层是由两

种以上的色漆漆成，其花纹简洁，有云钩、回纹、重
圈、剑纹、绦环、香草纹等图案，且花纹多以阴刻为
主，所以剔犀又可以自成一派。
元代的雕漆中只有剔红、剔黑、剔犀三个品种。
元代的雕漆在漆胎上涂漆至百层以上，在这样厚的

漆层上雕刻花纹，会使得花纹更富有立体感。由于
元代的雕刻工艺非常发达，使元代的剔犀漆器的雕

图六 长方形剔犀云纹盘（日本名古屋德川美术馆收藏）
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刻无论在花纹造型，还是雕刻的工艺上都让人叹为

观止。元代的雕漆名匠也很多，最著名的是张成和
杨茂。张成造剔犀圆盒（图七），直径 14.5 厘米，通盖
高 6.5 厘米，单盖高 3.2 厘米，底高 5厘米，盒盖及盖

底的周缘均雕云纹三组，堆漆肥厚，圆润，光洁照人，

刀口深达 1厘米，形制古朴醇厚。有关资料记载，此
刀法即是“剔深俊者”的一种。圆盒的漆色黝黑，刀
口中露出朱漆三层，每层相隔约 2毫米，盒底足内光

素，漆层紫黑色，靠近足的边缘，针划“张成造”三字
款。与此作品相似的还有一件，云纹剔犀盘，刀口深，
漆肉肥厚，立体感强。黑漆盘面分为五组如意云纹，
黑漆间可见三条朱线，是一件典型的乌间朱线作

品，曾在乾隆年间修改过，原字款可能已被覆盖。
元代有记载的剔犀作品数量虽不是很多，但是

我们可以从其漆器作品看出，元代的剔犀漆层厚

实，相应也延长了工期，加大了雕刻的难度。这一时
期的剔犀漆器已发展到了最高水平，深沉粗犷，刀

法利落，造型饱满且厚实，纹饰依然沿用了宋代的

纹饰形态———如意云纹，简单质朴而刚劲有力。
元代和明代雕漆作为漆器中的主要品种一直活

跃于漆艺历史舞台之上，成为深受民众喜爱的工艺

美术品。明代漆器的制作发生了改变，官办漆器作
坊占据统治地位，由于统治者的兴趣爱好，漆器的生

产更多地倾向于那些能够充分发挥髹漆艺人的精湛

技艺的剔红、剔黑、剔黄、剔彩等工艺上，其题材丰
富，适应统治阶级的审美趣味。但是剔犀却无法得
到更大的发展，作品流传也不是很多。有一件明代
的葵式剔犀盒，直径约 20 厘米，高约 15 厘米，通体

雕云纹，朱漆层内见黑线，是所谓的“红间乌带”的作
品，该作品漆层较薄，由于明代中晚期的雕漆一般髹

漆不厚，所以剔犀漆器不像早先的那样圆润，云纹也

较小，纹饰图案没有太大变化，缺乏质和形上的变

化。
3. 逐渐衰落的清代剔犀

清代漆器集历代工艺之大成，出现了更加奢华

的意图和追求，但剔犀这一时期已经开始衰落，缺少

了鼎盛时期技艺的磅礴大气和色彩的沉稳典雅，开

始追求统治阶级奢华的审美。剔犀以瓷为胎，这种
对漆器的审美来自于统治阶级对瓷器的喜爱，但是

以瓷作为漆器的胎并不是始出于此，早在唐代就有

用瓷做为漆胎的漆器，如陕西法门寺出土的用秘色

瓷做胎的金银平脱的漆碗，该碗现藏于陕西扶风法

门寺博物馆。其实无论是以瓷为胎的平脱金银，还
是是以瓷为胎的剔犀，它们的奢侈华丽，当时非一般

人所能拥有，完全体现统治阶级审美要求。图八是
一件清代的作品，瓶高 44 厘米，口径 21.7 厘米，足

径 16厘米，花瓶作觚形，除腹部雕圆寿字外，通身云

纹，紫黑色面，刀口内有红色层次，足底瓷胎尽露，青

花款“大明成化年制”。这一时期剔犀漆器已不再是
主流的艺术品。其技艺特点是，漆层薄，漆胎的变化
体现了当时瓷器的发展规模和统治阶级对瓷器的喜

爱，器形也比以前大，纹饰主题加入了反映皇权贵族

所喜爱的福禄寿的字变形图案。

四、综 述

总体看来，剔犀漆器从宋代技法的确立，经历了

元代、明代的高潮，由于剔犀的使用范围和生产规模
都在不断变小，并随着社会环境的动荡变化，到了清

代晚期逐渐衰落。遗憾的是，遗留下来的剔犀实物
中，我们很少看到大件的剔犀物件，这可能也是剔犀

自身的一个缺点，因为剔犀漆器主要特点显示在剔

刻的漆层断面，能够从近处欣赏，不适合大件器物从

远处观赏；再加之这类剔犀作品装饰图案没有主题，

（下转 67页）

图八 觚形寿字剔犀纹花瓶
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色的变态等现象。但这点必须要有真器作参照物才
能作有效鉴别。
至于 7501 瓷器质量“完美无瑕”之说值得说
明：如果是出自中南海或原江西省警卫厅，则因为

是经过严格甄选的精品，自然是完美无瑕，但目前

市场上的 7501 瓷器有很大一部分是原景德镇陶瓷

研究所库存之物，肯定会有少数试烧品及非精品，

但又的确是 7501 瓷器。从目前国内 7501 瓷最大的
博物馆———景德镇精益斋便可得证实，因而不可以
讹传讹。

精美绝伦的工艺美学

7501 瓷无论从造型设计还是拉坯、绘画、点彩、
烧制都是由当时景德镇最著名的技术人员负责，每

个环节的工艺都代表了当时中国瓷艺的最高水平。
在彩釉的绘制方面，由于工艺师们功底深厚，用笔

娴熟，画面清虚灵动，釉色浓淡干湿掌握得恰到好

处。在 7501 瓷中，工艺最高的当属釉下彩双面绘芙
蓉对花碗（图七、图八）。历史上明代成化釉上彩双
面绘葡萄碗已让后人叹为观止。据《陶雅》记载：“成
化彩碗表里各绘葡萄一枝，内外彩色一致，不走一

丝，映日照之，不知为两彩。”而 7501 瓷釉下彩双面
绘芙蓉对花碗是在不透明的坯体上画内外花纹，花

纹同样要求“内外彩色一致，不走一丝，映日照之，不
知为两面彩”。釉上彩可以在高温烧成、内外透明的
基础上绘画，可 7501 瓷的双面绘芙蓉花是在不透明

的坯体上画制的，需要极高的绘画技巧。再则，成化
釉上彩双面绘葡萄碗是内外各画葡萄一枝，7501 瓷

釉下彩双面绘芙蓉对花碗内外各画三枝，其难度则

更大！

7501 瓷釉下彩双面绘芙蓉对花碗由于神技已

经失传，以致此器已成人间“孤品”。这套瓷器的外
饰在风格上力求简洁、典雅、端庄、稳重，有中国特
色，线条流畅优雅，器形饱满，古朴大方，达到了艺术

与实用的完美统一。器物上装饰的“翠竹红梅”构图
别致。花头的正、侧有度，花苞分布得体。整个画面
的造型是由老艺术家黄海云、舒松水勾勒，技艺熟
练，用色浓淡转折相宜，前后有空间感。枝杆用色老
嫩有度，花丝、花蕊错落有致，整个画面十分素洁、高
雅，梅竹有傲霜斗艳的精神气质。芙蓉内外对花碗，
花头生动，叶子是两种不同色相的绿色叠用，故叶色

浓淡相宜，呈色丰富，有肉质感。
瓷器，最早由中国人发明。每一件精美的瓷器
中，包含的远远不止是先人的汗水及工艺本身的智

慧，更包含着历代中国人民对生活的向往及追求。
瓷器在这种不断的追求中，功能由单一变成复杂，由

实用趋向审美。瓷器，从此作为中国传统文化的载
体而超越了其本来的使命，日益成为民族乃至世界

文物的重要组成部分！文人赋予了瓷器以思想，巧

匠赋予了她生命，而收藏家则赋予了她的扬名和不

朽，感谢所有参与“7501 瓷”制作的文人墨客和能工
巧匠，更感谢“7501 瓷”器的收藏家们让我们今天能
目睹“7501 瓷”那无以伦比的风采。

（本文图片全部来自景德镇精益斋）

（作者工作单位：西安美术学院中国艺术与考

古研究所）

精 品 鉴 赏

（上接 71页）
只有固定的几种装饰造型，不像其他雕漆漆器那样

可以把一个主题剔刻得很生动、宏大；还有就是剔
犀漆器的生产周期长，工艺复杂，也是未能有大件

漆器的原因。并且最终导致这一漆器在清晚期以后
开始衰落甚至失传。
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