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内容提要：中国书画鉴定自魏晋至当代，已走过 1000多年历程。古代书画鉴定家的鉴定思想与今
天中国书画鉴定家的鉴定思想之间，是一种互为衔接、承上启下的关系。但对中国书画鉴定方法论的

研究，不是今天中国书画鉴定学的本体确立。作为一门学科，在理论形态上应该有自己的规范性，它所

涉及到的基本要领、范畴应有明确的界定，它的基本原理应当有深入系统的阐述。作为一门应用理论

性学科，书画鉴定的理论与方法，要具体地应用于书画鉴定实践。它的理论，应该具有很强的可操作

性，切实管用是衡量其理论价值的主要标尺。
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中国书画鉴定是一门古老的学问， 又是一门

年轻的学科。
说中国书画鉴定是一门古老的学问， 是因为

中国书画鉴定研究，从有记载的魏晋南北朝开始，
已走过了1000多年的漫漫历程， 在这漫漫路途上
闪烁着许许多多古代书画鉴定家智慧的光芒，他

们在中国书画鉴定研究的著述、随笔、札记里所阐

述的鉴定经验和理念， 长时间影响着中国书画鉴

定者的鉴定思维， 甚至至今还被中国书画鉴定界

奉为金科玉律。 他们的鉴定思想与今天中国书画

鉴定家的鉴定思想之间，是一种互为衔接、承上启

下的关系。
我们说中国书画鉴定是一门年轻的学科，是

站在建设当代学科立场上来说的。 20世纪是人类
学术飞速发展的历史时期。进入21世纪，人类学术
正朝着体制化、专业化的方向发展，学科分类越来

越细，规范性越来越强，学术观念也跟随着时代发

展越来越新。 学科在高度分化的基础上走向新的

综合，传统学科之间互相作用、互相结合而形成的

交叉学科层出不穷。元学科、比较学科、边缘学科、
横断学科、软学科、综合学科等新兴学科类型，推

动着人类的文化和科技向着更深远的目标前进。

事实上， 细观20世纪60年代至今近50年中国书画
鉴定的历史发展状态， 中国书画鉴定正逐渐朝着

现代学科的方向靠近， 书画鉴定观念不断向现代

转型。中国书画鉴定作为一门年轻的学科，它的形

成和确立顺应了当代学科发展的必然趋势， 相关

学科的发展为中国书画鉴定学的建立奠定了理论

和实践基础。
一 欣赏、鉴赏、鉴定、鉴藏

“欣”是欢喜，喜悦，即心里喜欢；“赏”是品评，
观玩之赞美 [1]。 欣赏是“享受美好的事物，领略其

中的趣味”[2]。 欣赏可以说是观看者对某人、某事、
某物、某景产生喜爱的感情之后，悦然而生的赞美

表现。 欣赏活动，主要是知觉与感情两种作用，带

有主观意识的审美活动。

“鉴”本是古代一种形似大盆的青铜器，盛行

于春秋战国，可盛水和盛冰，大者可用以洗浴，在

青铜器流行前，盛水用以鉴容照面 [3]。 许慎在《说

文解字》中解曰：鉴“大盆也，一曰监诸，可以取明

水于月”[4]。 后来大量制作青铜镜，青铜镜也被称

作鉴。《新唐书·魏征传》所说的“以铜为镜，可整衣

冠”，即指此。由此加以引申便有照、看、察、识别之

意[5]，也就是明镜鉴行、光可鉴人之谓。 由之，也生
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发出一系列词语，如鉴别、鉴定、鉴戒、鉴识、鉴藏、
鉴诸、鉴赏、藻鉴、殷鉴、风鉴、借鉴、图鉴、印鉴等

等。总而言之，从字面就可以看出，厘别真伪，确定

优劣好坏，乃是“鉴”的本体之义。
明代张丑说：“赏鉴二义，本自不同，赏以定其

高下，鉴以定其真伪，有分属也。 当局者苟能于真

笔中力排草率，独取神奇，此为真赏者也。 又须于

风尘内，屏斥临模，游扬名迹，此为真鉴也。是在当

局者顾名思义焉斯可矣。 ”[6]

不难看出所谓鉴赏， 实际上包括鉴定与欣赏

两个方面，鉴定主要判定作品的真伪，应属鉴定学

范畴；欣赏，侧重品评作品的优劣，属批评学范畴。
鉴定是建立在欣赏基础之上的， 只有懂得欣赏才

能判断作品的真伪。 高明的鉴定家必定具有较高

的艺术修养和欣赏水平， 能够品评出书画作品的

艺术性， 而精于欣赏的评论家也自然具备一定的

目鉴能力。
欣赏书画的过程， 同时也是为鉴定书画做准

备。 很难想象，一个不懂欣赏书画的人，却能够在

书画鉴定方面有所建树。鉴定书画作品的真伪，如

果不能把握其艺术实质，仅凭款识、题跋、印章等

一些“硬标志”来下结论，这样的鉴定结果，难免出

错。 因此，鉴定书画中的赝品伪作，虽然有不少具

体的操作方法可以运用，但其关键，还是在于首先

要能够看懂书画本身。“书画的鉴定真伪固然不等

于对某一书画家和他的作品作全面的艺术评价，
但也决不等于说书画鉴定者不需要具备艺术欣赏

能力”。 “如果一个鉴定工作者， 毫无艺术欣赏能

力， 那么他对作品真伪的判断也不能算是全面

了”。因此“经常注意个人的艺术修养，提高欣赏水

平， 是一个鉴定工作者应当不断努力以求的”[7]。
就我们今天所能接触到的绝大多数书画作品而

言， 它们大都不是孤立存在的，“有比较才有鉴

别”，“书画鉴定……先决条件必须把丰富的经验

通过理性的整顿，用比较研究的方法”[8]。 此话作

为鉴定书画标准之一，是不无道理的。
鉴赏是更进一步的欣赏。艺术欣赏与鉴赏，是

人对艺术作品所产生的情感活动与思维活动。 这

种活动的完整过程包括对艺术作品的感知想象、
情感体验和理解。 但欣赏一般不要求实现这样一

个完整的过程，可以局限于感知、想象、情感体验

等感性认识方面。鉴赏则必须高于一般欣赏水平，
并对作品做出某种判断和评价。
艺术作品的最终目的，不是为艺术本身，而是

净化人的心灵，使人成为心灵健康的人。鉴赏能力

的提高， 涉及多方面的知识， 其自身就是一种素

养。康德说：“鉴赏（趣味，即审美的判断）是凭借完

全无利害观念的快感和不快感， 对某一对象或它

的表现方式的一种判断力。 ”[9]宗白华说:“山水画
与抒情诗是知识阶级的创造与享受。 ”[10]为什么是

“知识阶级（阶层）”所专有的呢？ 就是因为山水画

不是单纯的画风景，而是画家抒发胸怀，用古人的

话说是“写胸中逸气”[11]。 只有掌握一定知识的人

才能领会，才能感悟，不具备这个条件是很难进行

鉴赏的。
古人把中国书画分为四品：逸品、神品、妙品、

能品，以逸品为上。绘画的“格调”历来是中国画作

品的特殊要求。 逸品崇尚意境，神品注重学养，妙

品追求灵气，能品讲究趣味。 显然，鉴赏者既要能

分辨书画真伪，又要能给书画作品定个高下，这是

很不容易的事。要做到这一点，需要有多方面的修

养和知识，要有艺术和美学的见解，还要熟悉社会

背景、人文习俗和历史以及相关学科的知识。
然而，判断真伪和优劣有时又是两码事。艺术

水准好的书画作品并不一定是真迹， 如有些代笔

的作品；而有些艺术水准较差的作品，也不一定是

伪作，如一些不善书画艺术的名人墨迹。 同时,鉴
定着重于笔墨内涵、个性风格、文献考证等，而欣

赏侧重艺术评析、气韵意境、审美价值等。 书画鉴

赏是在欣赏书画艺术的同时， 为作品的真伪及其

艺术价值做出合乎事实的判断，从这个意义上说，
鉴赏既属艺术批评学范畴，也属鉴定学范畴。
欣赏是基础，是感性、直觉的，欣赏的感性经

验又是零散的、相当具体的，欣赏只能算是鉴赏最

初的情感活动，不等于鉴赏；鉴定是在欣赏基础之

上的理性行为，鉴定需要有欣赏的能力，如果缺乏

善于欣赏的能力，鉴定就无从谈起；鉴赏则是感性

和理性的调和， 是感性的情感品味与理性的认知

价值活动相结合的结果，是鉴与赏的统一。进一步

说，欣赏是个人随心所欲，非理性的审美；鉴赏才

是以专业知识和眼光，做客观及理性的评判；至于

鉴定，说到底就是解决书画作品的真假问题。鉴是

前提，赏是目的。

“鉴藏”一词，包括鉴别与收藏双重含义。鉴藏

是由赏、鉴、藏以及流通四大要素整合一体的一种

历史悠久的社会化活动。 鉴是前提，藏为手段，流

通乃属中介环节，赏才是根本目的，也是藏品之所

以产生精神价值和物质价值的基础 [12]。 唐代张彦

远在《历代名画记》里指出：“自古蓄聚宝玩之家，
固亦多矣。然则有收藏而未能鉴识，鉴识而不善阅
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玩者，阅玩者而不能装褫，装褫而殊亡铨次者，此

皆好事者之病也。 ”[13]除“好事者”以外的收藏家，
大多精于鉴定，被称之为“鉴藏家”。
二 中国书画鉴定与中国书画鉴定学

中国书画鉴定是指以鉴定中国书画真伪为主

要目的的学问， 中国书画鉴定学是关于中国书画

鉴定如何研究的学问。 中国书画鉴定与中国书画

鉴定学的区别主要为：
一是研究的对象不同。 中国书画鉴定的研究

对象是中国书画， 这里所指的书画包括无争议的

真品、有争议的真品、无争议的伪品、有争议的伪

品、临摹品和复制品。
中国书画鉴定学的研究对象是中国书画鉴定

理论与中国书画鉴定实践， 侧重中国书画鉴定的

理论，阐述中国书画鉴定研究的一般原则和方法，
也就是说中国书画鉴定学研究的不仅仅是中国书

画， 中国书画鉴定学的研究对象大于中国书画鉴

定。如果说中国书画鉴定偏重于实证，那么中国书

画鉴定学则侧重于学理。
在这一点上，如同艺术史与艺术史学的区别：

艺术史是研究艺术的历史， 是研究对象和目标的

问题；艺术史学则是关于艺术史如何研究的问题，
是关于艺术史的理论。
二是研究的范围不同。 中国书画鉴定学研究

的范围要大于中国书画鉴定研究的范围。 这是因

它们研究的对象的侧重不同而决定的。 中国书画

鉴定主要针对中国书画的真伪。 而中国书画鉴定

学除了研究中国书画真伪外， 还研究包括这一学

科的研究对象、研究对象的特征和研究范围、研究

方法、中国书画鉴定的心理机制探索、中国书画鉴

定的基本理论和方法、中国书画鉴定史、中国书画

鉴定作伪史、中国书画作伪的方法、中西绘画鉴定

比较、中国书画鉴定科学化思考、中国书画鉴定的

法律法规和职业道德研究、 中国书画鉴定与相关

学科关系等， 最后以宏观的视角来统辖各分支研

究并进行全局把握。
中国书画鉴定属于中国书画鉴定学， 而中国

书画鉴定学的研究范围主要在美术学范围， 但又

不局限于美术学范围。
三是研究的方法不同。 中国书画鉴定采用的

是自下而上的研究方法，即归纳法，是从特殊到一

般，从个别到总体，从具体到抽象，从特殊性到普

遍性； 中国书画鉴定学采用的是自上而下的研究

方法，也就是演绎法，从一般到特殊，从抽象到具

体，从普遍性到特殊性，中国书画鉴定学更多地着

眼于理性的探索、概念的界定和推演，关注一般性

或普遍性。 中国书画鉴定更多地关注作品和感性

事实，关注个别性和特殊性，因而它的研究更偏于

感性，更具体也更具实证性；中国书画鉴定学研究

更偏于理性，更具抽象性和思辨性。
四是目标不同。 中国书画鉴定的主要任务是

对中国书画作品辨真伪、明是非、判优劣,辨真伪
是中国书画鉴定的主要任务。 辨真伪是指对书写

有作者名款或钤有印章的书画作品作真伪鉴别，
鉴别的任务是要弄清书画是否真为其人所作，也

就是辨别名实是不是相符， 作品是否真为所题名

款或所钤印章的人所作。明是非大致有两种情况，
一是有些古代书画作品既无题款， 又无前人品评

印记题跋，常称之为“佚名”作品。我们的鉴定任务

就是指出其时代，即“断代”，进一步还可以确定其

所属某个书画流派，甚至大体为某人所作。二是无

题款印章的书画作品，在历代的流传过程中，经后

人品评鉴定为某代或某人的作品， 这种历史上的

品评鉴定，由于当时条件及鉴赏者水平所限，有的

可信，有的不可信，所以我们还需要对前人的品评

鉴定作一番辨别是非的工作。 判优劣是指确定书

画作品的艺术价值、历史价值和科学价值。
中国书画鉴定学的任务， 不是单纯的实证方

法或技术手段的研究，而是需要建立一个科学、理

性、有序的学科理论框架，作为指导中国书画鉴定

的思想与基础， 来统领包括鉴定技术研究在内的

各个分支研究，并加以结构化和系统化。中国书画

鉴定学概念的定位，是一门宏观的学科定位。
中国书画鉴定学和中国书画鉴定的关系，可

以看成总概念与属概念的关系， 总体与门类的关

系。
三 中国书画鉴定学国内外研究现状

(一)国内研究现状
20世纪60年代，张珩先生在《怎样鉴定书画》

一书中首次提出“书画鉴定之学”[14]，他将原本是

个人经验性的学问提升到讲求科学的一门专业学

科。 自此以后，不少学者著书立说，以示对中国书

画鉴定成为独立学科的赞同。 尤其是杨仁恺先生

的《中国书画鉴定学稿》一书，他在该书“自序”中

说：“千余年的认识积累，时至今日，客观上已具备

典型鉴定学诞生的条件。”杨先生还在书中对书画

鉴定学作了一个界说，他认为“书画鉴定学既包括

美学和历史两种内涵， 最终目的在于判断书画作

品的真赝”，“鉴定学的任务，是探究书画艺术作品

本身的内在实质，它又与美术史紧密相接……(判
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断)作品(真赝)是研究历史(美术史)的基础”。但是，
他的这部著作还不是严格意义上的中国书画鉴定

学专著，缺乏理论性和系统性，仅是“姑妄试之”，
以期待 “后来具有划时代意义的古代书画鉴定学

著作的问世”[15]。学术界对中国书画鉴定向独立学

科提升的赞同，意在使中国书画鉴定研究科学化、
系统化。
应当指出， 张珩和杨仁恺两位先生提出的中

国书画鉴定学这一概念是有先见之明的， 相比于

原有的随感、 札记式的理论形式和以经验为主导

各自为阵的理论方法， 他们的思路和叙述已具有

相当的合理性和导向性。
这一时期， 中国台湾地区有一定影响的书画

鉴定家有李霖灿、傅申等。 李霖灿在《中国画断代

研究例》中提出“断代六法”、“三项原则”以及在

《中国画史的重建》中补充提出的“七项原则”，目

的在于建立断代的标准尺度， 以期由个别作品

（点）的断代，进而集点成线、成面，共同构建出他

品鉴书画的步骤和原则[16]。 傅申将西方艺术理论

与中国传统鉴赏方法相结合， 根据自己的研究经

验提出了书画鉴定的三项基本原则和标准， 使中

国书画鉴定这一学科更趋于完善和深入[17]。

(二)国外研究现状
在国外，20世纪以来从事中国书画鉴定研究

的主要集中在美国，大略由两类人构成：一类是移

居美国的中国书画鉴定家，如王季迁等；另一类是

具有中国文化背景又经受了西方美术史风格学训

练的华裔美术史论学者，如方闻、罗樾、高居翰、李

铸晋、李雪曼、艾瑞兹、班宗华、何惠鉴等。 他们在

建立现代中国书画鉴定的理论和方法上， 持论和

中国本土书画鉴定家比较接近。 他们把西方美术

史家着眼于风格断代的美术史方法运用到中国书

画的断代辨伪， 他们在研究中所坚持的理性精神

和宏观视野、科学实证的态度、小中见大的选题与

论述方式、对图像进行的细密分析，从作品的结构

关系、形象处理、风格特征、材质、流传等多方面进

行整体的判断， 弥补了中国传统书画鉴定研究的

不足，成为当代中国书画鉴定学研究的有力借鉴。

“风格分析学”的重要代表人物是瑞士著名美

术史家海因里希·沃尔沃林，他的研究特色是把文

化史、 心理学和形式分析统一在美术史的研究系

统中，并不过多地关注艺术本身，而艺术作品才是

他始终心仪的话题。在他看来，美术史应该是一部

由诸多艺术作品所构建的历史，那么在此基础上，
对相关艺术作品的分析才是美术史研究的根本任

务。 沃尔沃林上述思想即可囊括“风格分析学”的

学术思想与研究取向：以文本研究为基础，重视作

品的形式分析。
这种研究思想后来被方闻运用到对中国传世

书画作品的分析上， 从探讨书画自身发展的内在

规律入手，通过对作品本体视觉形式结构的分析，
结合考古出土和文献材料， 确定出不同时期的年

代标尺，探究它们之间渊源流变的关系，最终形成

了一套视像结构分析理论。 他把绘画本身形式结

构的变异作为断代分期的内在依据， 把款识、印

章、题跋和著录作为鉴定的外在证据，认为内在依

据是鉴别书画真伪的关键。 方闻力图把过于依赖

经验和直觉的传统中国书画鉴定上升到更具客观

性和科学性的理论高度[18]。

20世纪的最后20年， 美国对中国书画鉴定的
研究已从风格分析为主转向了新方法的使用和文

化的阐述上， 在中国书画鉴定理论方面没有什么

新的进展[19]。
四 中国书画鉴定学研究的目的、意义

我们知道， 传统的经验鉴定基于不同艺术家

和鉴定家的知识积累和见识， 形成了一个仁者见

仁、智者见智的书画鉴定个人专业体系，经验鉴定

的个性化色彩较浓， 在认知和经验上带有强烈的

个人主观意味， 没有形成一个相对完善的评价体

系，加之造伪技术五花八门、日新月异，给经验鉴

定增加了越来越多的困难和不确定性。 这使得经

验鉴定在评判书画作品的时候往往导致不同甚至

相反的鉴定结果， 不同专家之间关于真伪鉴定的

争论此起彼伏。例如，1995年中国书画市场出现的
一桩著名公案———张大千《仿石溪山水图》的真伪

鉴定就是书画鉴定界的一次重大分歧。 对于这幅

作品，谢稚柳先生题跋为真迹，而故宫博物院的徐

邦达先生和中国历史博物馆的史树青先生却均认

为此画系伪作，同一幅作品，两地著名鉴定家却得

出截然不同的结论；2005年3月12日由珠海市博物
馆、 国之瑰宝网共同举办的 “国之瑰宝———黎雄

才、关山月作品展”所遭遇的打假事件，可以说是

鉴定家与作者家属之争、南北两地鉴定家之争。参

加展览的38幅关山月、黎雄才画作被关、黎家人现
场认定全是赝品， 其中的12幅黎雄才作品被送到
北京，经过国内多位权威专家鉴定为真品。以上两

个案例和其他类似情况反映了中国书画鉴定机制

的不完善和中国书画鉴定评价体系的缺失。 由于

缺乏科学的鉴定评估体系， 英国索斯比拍卖行在

20世纪90年代已经停止中国书画的拍卖， 而香港
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佳士得公司虽然坚持中国书画的拍卖，但其价格处

于不合理的偏低状态，一定程度上影响了中国书画

的国际声誉[20]。 中国书画鉴定本身所遇到的尴尬，
凸显了建立中国书画鉴定学学科体系的意义。
近年来中国书画造假猖獗， 书画艺术品市场

缺乏相关法律法规的强有力的约束， 中国书画作

伪正处于学界所称的第四次作伪高潮。另外，中国

书画鉴定专家队伍的高龄化， 也给中国书画传统

鉴定工作增加了危机感和紧迫感。因此，无论从研

究传统文化的角度出发， 还是从艺术品市场的现

实需要考虑，尽快建立起一套具有公正性、科学性

和权威性的中国书画鉴定学体系已成为中国书画

鉴定界迫切需要解决的重大问题。
中国书画鉴定研究要做到真正转型， 需要构

建一整套独立完整的基础理论体系， 同时对中国

书画鉴定的研究不能仅仅停留在对某一件作品、
作者的考证、资料整理、描述等层面上，而要用宏

观的视角来对研究课题作全局把握。 从中国书画

鉴定所包含的研究范围和它所涉及的研究领域来

看，完全可以构成一个自立的学科体系，从具体的

鉴定方法解说到鉴定观念的建设等一系列的理论

研究才是中国书画鉴定学所应该有的内容。 中国

书画鉴定学科体系一旦建立的话， 它将会像已有

的艺术学和门类艺术学等学科那样， 逐渐从混乱

走向有序， 建立起一整套关于中国书画鉴定的自

身的规范。
随着科学技术的高速发展， 中国书画鉴定学

应当及时地把自然科学技术运用到书画鉴定的研

究中来。20世纪80年代以来，西方的绘画鉴定学者
已开始把自然科学技术如计算机扫描技术、 激光

拉曼技术、荧光光谱、显微红外光谱和能谱技术、
文检破案技术、X射线技术、光谱技术、碳14技术、
心理分析技术、DNA技术等运用到绘画鉴定的研
究中。 例如，用红外线摄影显示被覆盖的底稿，以

热光测量判断创作时间， 以中子激活自动射线照

相来洞悉作品的内部结构、 了解作品物质的组成

等。 中国书画鉴定应当学习和借鉴西方绘画鉴定

的科学方法， 吸收高科技手段来改造传统书画鉴

定方法，使中国书画鉴定与时代相适应，从而更具

科学性、可信性、权威性。
中国书画艺术品市场的繁荣， 中国书画造假

的猖獗，中国书画鉴定人才的匮乏，中国书画鉴定

的混乱，呼唤着中国书画鉴定的规范和有序，而中

国书画鉴定的规范和有序， 必须有中国书画鉴定

学学科的理论指导。从某种意义上说，加强中国书

画鉴定学研究，构建具有理论性、系统性、科学性

的中国书画鉴定学科， 对推进中国书画鉴定事业

的健康发展、实现中国书画鉴定的自我完善，对尽

快普及中国书画鉴定知识， 对科学系统地培养中

国书画鉴定人才， 对中国书画市场健康有序的发

展都会产生一定的积极作用，其意义深远。
但是， 中国书画鉴定学的学科构建任务十分

艰巨。 正如美国学者夏皮罗所言:“一种适合于心
理学和历史问题的风格理论尚待建立， 它期待着

一种更深刻的对形式构成和表现的原理的知识，
期待着一种将生活的实用方式以及情感全包括在

内的社会生活的统一的理论的出现。 ”[21]如果没有

这种深入、系统的理论研究，中国书画鉴定学就只

能停留在粗略描述状态之中， 始终不能走出阐释

的困境。
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Abstract: The Chinese calligraphy and painting appraisal has passed through more than 1000 years
slowly course from Wei and Jin dynasty to today. Ancient appraisal’s appraisal thought of the calligraphy and
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category should have an explicit limit, its basic principle must have a deep and system’s elaboration. As a
discipline in application and theory, the Chinese calligraphy and painting appraisal’s theory and the method
must be put specifically into the calligraphy and painting appraisal practice. Thus, its theory should have a
very strong feasibility, any profound and abstruse discourse should be avoided, and effective practice is the
main rod that weighs its theory value.
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