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江 西 乐 平 乡 土 戏 台 普 查 纪 要
———兼论乐平乡土戏台建筑艺术与历史传承及其文化成因

（乐平市博物馆）

乐平乡土戏台①以数量多、种类全、艺术性高、生命力
强四大特色优势，越来越受到媒体的青睐、专家的关注。诸
如“中国古戏台博物馆”②、“古戏台———中国现存乡村最
多的市”③，以及“古戏台———乐平最靓的一张名片”④，“古
戏台———北有山西临汾，南有江西乐平”⑤等等美誉。

2002年笔者率队用了半年时间对乐平全境乡土戏台
进行了一次普查，结果发现新新旧旧的戏台共计有 412
座，9月提交了一份《乐平乡土戏台普查纪要》报告。近年
笔者潜心收集了一些资料，现结合 2002年报告，就乐
平乡土戏台的基本情况，谈谈几年来自己的一些研究

心得，以期方家指点迷津。

一

本世纪第二年初春，我们对乐平市境 21个乡镇
1600余个村落，就戏台现存状况，进行了为期 6个月
时间的普查。此次普查是在 1983年《景德镇市戏曲
志·乐平分志》原稿样⑥基础上展开的，不过我们摈弃
了上次“问卷式”方法，采用的是逐个村镇进行“地毯
式”的实地调查，结果发现乐平迄今仍存乡土戏台
412座。下面就以 2002年报告中制作的几份表格来展
陈乐平乡土戏台数量与种类等基本情况。

（一）戏台现存数量（表一）

明清以来，乐平乡土戏台的兴建一直传承不衰，

直至今天，正值又进入了一个边拆边建的高潮期。因
此，现有戏台数目一定是个动态参数，故本文仍以

2002年普查报告为据。
（二）戏台现存种类（表二）

乐平乡土戏台，历史上不仅数量多，种类亦很丰

富。诸如有祠堂台、会馆台、庙宇台、家庭台、万年台
等。如今那些所谓的会馆台、庙宇台、家庭台都随着时
光的流逝灰飞烟灭，遗留下来的主要是祠堂台和万年

台两类，此外还有一种由祠堂台与万年台相结合一块

的双面戏台，即乐平人称之为“晴雨台”、“鸳鸯台”
（图一~图四）。

（三）戏台现存村落（表三）

这份表三是 2002年普查中没有列出的，本文今天把
它制作出来，以免有人生疑 412座存在“水分”。实际上我
们在那次普查工作中漏网的戏台还有不少。譬如：鸬鹚镇
韩家村、双田镇睦乐村、名口镇流芳村的祠堂台、众埠镇王
家村的万年台等。

1998年 11月 12日，中国传统民居学术委员会考察团
一行 16人，用了一整天的时间对浒崦、横路、天济、流芳四

表一 乐平乡土戏台的数目、分布、年代

序
号

Ⅰ：明代
- 1911年
Ⅱ：1911-
1949年

Ⅲ：
1949-
1967年

Ⅳ：
1967-
1977年

Ⅴ：
1977-
2002年

2002年 1
月 - 6月
现查数

1983年
原查数

1 涌山 17(- 1) 3 1 14 4 39（- 1） 7

2 双田 13(- 3) 3 5 7 10 38（- 3） 18

3 众埠 4 8 0 6 17 35 28

4 临港 2 1 2 7 8 20 10

5 后港 2 3 2 8 13 28 23

6 浯口 1 1 4 5 15 26 16

7 镇桥 4 1 1 7 17 30 10

8 塔前 8 2 3 4 16 33 19

9 乐港 4 7 2 0 24 37 11

10 接渡 3 8 3 8 18 40 12

11 塔办 2 0 0 1 3 6

12 洎办 0 0 1 1 1 3

13 礼林 0 9 1 2 9 21 26

14 南港 2 7 0 1 1 11 14

15 鸬鹚 3 3 3 0 4 13 13

16 高家 5 1 0 0 1 7 5

17 金鹅山 0 0 0 0 3 3 2

18 名口 7 0 0 0 3 10 11

19 洪岩 2 2 2 3 1 10 5

20 共库 0 0 0 2 0 2 0

数字统计 79 59 30 76 168 412 239

时代
划线戏台

数目

地域
分布
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表二 乐平乡土戏台三种类型数据表

个村的古戏台进行了重点考察。在浒崦戏台前，考察团当
下就给予该台以“构筑奇巧复杂、装饰豪华艳丽”评价定
位。之后，陆续也有一些国内外知名专家、学者来乐平作专
题考察，他们对乐平这种延续了 400余年建筑戏台的风气
及其独特的建筑风格赞叹不已。固然，给予乐平古戏台就
建筑艺术以定位非常重要，但笔者以为认清乐平乡土戏台

传承生命力的所在，意义更显重大。正如俞伟超先生说的，
要通过考古材料去研究精神领域的问题，同样应引起考古

工作者的重视⑦。下面，笔者就乐平古戏台建筑艺术与历史
传承以及文化成因试作一些探讨。

（一）明末清初之滥觞

明清以降，在祠堂中多建立戏台，风行江南，然乐平

尤盛。这种将戏台建立于祠堂，并视之为祠堂附属建筑，则
为明末清初的一时流风。此时除了戏台地基，戏台整体高
度不得超出祠堂正厅外，甚至是彩色、文字，也只有祠堂正
厅可以享用，戏台则不得配之。这似乎是一种定约或定制。
于是，建造者就在戏台的牌楼取样，梁柱选材、雕刻技法上
竭其技能，追慕戏台气势宏伟与做工精美。这就是乐平乡
土戏台滥觞之始的第一幕。
在这段历史时期中乐平古戏台主要代表有：涌山村昭

穆堂戏台（明崇祯年间）、田里蔡家祠堂戏台（始建于清康
熙十一年，以后有多次改动）、项家庄五桂堂戏台（清雍正
八年）、塔前村洪汝仪家庭戏台（雍正年间，现被拆毁）、古
田村董氏十八支房脉总祠戏台（乾隆元年）、上堡村敦伦
堂戏台（乾隆四年）、横路村叶氏九房祠堂戏台（乾隆十二
年）、车溪村敦本堂戏台（乾隆十五年）、横路村叶氏四房
祠堂戏台（乾隆二十六年）、叶氏九房戏台（推测乾隆年间
建造）、叶氏大总祠戏台（推测乾隆年间建造）、菱田村皋
二公祠堂戏台（乾隆三十三年）、甘村宣义公祠堂戏台（乾
隆四十三年）以及建造年代尚未查出的稍田、石峡、沿沟、
孟桥下徐、流芳、韩家、睦乐等村的祠堂戏台。这里我想以
车溪敦本堂戏台来作典型展示。因为车溪敦本堂戏台，完
全有资格视为“山高岭密、水急滩险的地域特征⑧”相似的
古饶、徽二州当之无愧的经典戏台之代表⑨。
车溪村，位于浮梁、婺源、乐平古驿道上，它上接风光

旖旎的翠平湖 2公里，下连涌山旧石器洞穴遗址 4公里。
这里山清水秀、土肥泉甘，一条清盈宽敞的车溪河水经年
自村前流过。明洪熙年间神童公从附近库前村率朱氏五、
六、七房迁此立村，谱载明正统丙辰年（1436年）于村中首
创耕隐堂⑩，至清乾隆丙寅年（1746年）因“生齿浩繁、渐
嫌狭隘輥輯訛”，在汝典公倡导下增建敦本堂。
敦本堂（图五），位于村子后背西口，座南面北。远眺轮
廓清晰、错落有致，近观古雅幽丽、和谐壮观。祠堂前置一
盏聚星池，池畔古樟根深叶茂。主体建筑面积 2000余平
方米，面阔 30 米，进深 65 米，四进三开五明堂（天
井），前进增添一座门面及小院是为一进；而后沿中

轴线依次是精美绝伦五山八字砖石木三材合建的牌

楼式大门，背倚门单面戏台、前天井及两侧边门、边
廊、边井是为二进；再拾三级垛上檐廊登入正堂輥輰訛第三
进；第四进是后天井、寝堂、客墅、神位、厢房、出入陪
屋的边门和边院等。正堂与享堂均采五檩五柱抬梁穿
斗合用,硬山屋顶；两廊则用五檩二柱穿斗式，单坡屋
顶。敦本堂不仅以规模宏大、平面功能复杂著称，戏台
也相当隆重精美、气势恢宏輥輱訛。
戏台三间四柱三凤楼式，重檐双戗歇山顶。明间

台口枋，只在两端头浅刻蝙蜉翅纹，下层额枋镂雕双

凤牡丹，上层额枋深雕戏文人物，接上五层丁字斗拱

挑出承檐。次间额楼同样也是精雕细镂，层次丰厚。戏
台通面宽 11.2米，通进深 9.8米，台口净高 3.8米，台

万年台
（室外台）

祠堂台
（室内台）

双面台
（晴雨台）

涌山 9 30 /

双田 12 26 /

众埠 25 6 4

临港 8 12 /

后港 26 1 1

浯口 18 8 /

镇桥 26 / 4

塔前 19 14 /

乐港 29 1 7

接渡 37 2 1

塔办 3 / 3

洎办 3 / /

礼林 21 / /

南港 10 1 /

鸬鹚 11 2 /

高家 6 1 /

金鹅山 3 / /

名口 10 / /

洪岩 2 8 /

共库 / 2 /

278 114 20

地点

数字 台型

图一 车溪祠堂戏台

图三 张家桥万年台远眺

图二 浒崦双面台晴台

图四 浒崦双面台雨台
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面距地面高 1.50米，屋顶鸱吻距地面 11.54米。明间演出
区 6.10×5.88米，设门四道出将入相；左右次间各置一道
马门，为演出武戏延伸场地。台基作透空状，正面用木板封
基壁。中轴线上的正大门即戏台背门常年封闭，戏台面前
两侧廊道置厢楼，将正堂与戏台连为一体，中央是天井，构

成四合院形。边门实际是主入口，比较明代祠堂戏台一律
从台底通过輥輲訛的形式有作改变。

敦本堂建筑始于清乾隆丙寅

年 （1746 年），越五年庚午年
（1750）落成，谱载“共去制钱四
千九百九十串有零，而人工饮食不

舆焉輥輳訛”。咸丰辛酉年（1861年）遭
匪患火焚輥輴訛，同治庚午年（1870
年）“遵旧制务图”，又五年复竣
輥輵訛。1978年修整中，为扩大演出区，
金柱被去掉，屏壁也略作后移。其
它状貌仍完整如初。总之，综观乐
平这一历史时期的祠堂戏台，其格

局、结构及造型除极个别有小的变
化外，大抵与敦本堂相像无二。其
原因是此时“戏曲和礼乐教化的
结合同时也使得戏曲和神庙祭祀

的关系更为密切，戏曲因此反而更

难获得独立的发展空间，戏台依附

于神庙的地位在某种程度上说也

更难发生改变。輥輶訛”
此外，横路村叶氏九房祠堂戏

台值得加之关注，这座祠堂戏台不

仅有一定的历史价值，而且还有很

高的学术价值。
横路村，北距乐平城区 20公
里，与双田镇治田里蔡家相距 8公
里。谱载叶氏在唐代乾符六年
（879）年，从徽州歙县梅林叶河村
迁此立足，初名横溪，后因处“饶
徽通衢”道上，清康熙年间易名横
路，千余年来，横路一直为叶姓一

脉世居，现有 1700余户，7200余
人口，为本邑第二大村。又据谱载
明天顺未年，该村叶氏分出九支房

脉，其中有一、四、九房在日后岁月
里倡造了祠堂，并于祠堂前厅立造

了戏台，若再加上大总层祠堂台及

一座老万年台，一座新万年台和一

座新祠堂台，横路村便拥有 7座戏
台，是乐平现存戏台最多的自然村，

这里，择九房祠堂戏台作一介绍。
九房祠堂，又称茂四公祠堂，

是乾隆年间叶氏九房后人以明天

顺年间分房时第 50世茂四公名号
命名而建輥輷訛。祠堂位村中央偏南，座东面西，面阔 10米，进
深 38米，建筑面积 280平方米，加一小院总占地面积 380
平方米，四进三开一明堂，整体平面格局与敦本堂大体相

同，不同的是二进前厅的戏台是双面体。调查中我们发现
该祠堂大门有点异类，中国古代祠堂大门大都宽不过 2
米，高不逾 3米，而此一大门宽有 4.7米，由地脚基直上至

乡镇 台数 分 布 地 点

涌山镇 38
涌山涌山王家祠下涌山流槎古金山杨潭张家店车溪稍田石潭库前 桥下
沿沟叶家杨家闵口吕家官口朱家厚田花门楼长源上槎汪家边刘田上
曹禾山石峡东岗（2座）林头（2座）沿沟（2座）长松岗（4座）

双田镇 38

桥头桥头（大元）桥头（东门段）桥头（黄家）店上 店上（文公冲） 田里
（蔡家） 横岭 横岭（黄沙岭） 德明 岐山下 船仓里 双溪杨塘黄家童姚杨
家边金家 新睦 老睦上河韩村朱家 张村 大楼门耆德（3座）龙珠（4座）
横路（6座）

众埠镇 35

秧坂 孟桥 众埠 上街村 高桥 松柏 张桥 魏家 张杭（2）南昌坂（天井湾）
董坂 尚田咀 大田 杨林 王子庙 后埠 黎家芜丘村 后童 上徐 下徐 河东
共树（下流源） 濮家 界首湾头 南塘坂 倪家（2座）庙前（2座）黄铁炉（2
座） 黎桥（2座）

临港镇 20 上堡中堡下堡（双堡）九墩程冲坞届桥古溪汪家新店杨村蔡家居佳百
子桥下石罗家村李家边四联下牌古田（2座）

后港镇 28
湖塘大田村大田（杨家坞）新菱田上马湾徐家坂绾口义方程家山吴冲蟠
溪江罗高桥叶家桥顾家（山里）前陶官将西冲柳树下横源邹家舒家张
家唐家畈程家边山塘新田高家老菱田

浯口镇 27
江村西湖桥杨家山浯口大院前李家西桥塘头塘尾桃园里杨溪程家墩周
家梅溪后庄韩塘官木岭方家坞张家石明尖山赵家彭冲坞枧头汪楼下
港张家肖家渡

镇桥镇 32
徐家护里李白京渡头蔡家华家高埂桥黄四门邵家丁家湾家村吊钟石墨
前溪涂家赵家村坑畔村白山金山（老宗）金山（新宗）杨坂墩上涵岭喜字
江浒崦坑口庙堂坑下三合源望头塘里畈前张

塔前镇 33
高岭湾塔张（张家）上徐下徐（2座）山下小 大 界首陈家村里冲 汪家
徐家 彭家 桃林叶家新园吴乐 岩前 兰桥（2座）新屋场范家塔前洪汝仪
家冷水坑杨安安邦程家坞花门楼塔前村张家赢里太安

乐港镇 37

传芳汪家余家传芳谢家程家堡陈家大路边邵家明户张家邵溪前蒋蒋湾
村杨家里汪港口张桥曹家边汪洪魁堡叶家源杨范石下石背 程家小陂
缸甏山井头龙会洲卢家山塔瑞村袁家里首邱家韩家渡（2座） 童乐（2
座）

接渡镇 40

方家华家双桥杨子安接渡街齐头传贤严洲山下前谢江岭卢家杨家刘垄
李洪李家毕家圩家潘村罗渡莲湖南坊前屋李坞姜家长坂袁家车坂续
湖咀上邹家窑上古家儒林周家坞头林里邹家大场州洪咀安方家滩南坂
小江咀

塔山街道 6 天济南岸坎上新湾村匣厂村沈家岭

洎阳街道 3 邹家庞公桥中店

礼林镇 21
石坑（新村）新庄石塘（老屋里）鲍坂（杨家）礼林南岩洄田牌楼中牌楼
甘棠 白土峰 朱桥 前鲍（张家） 岩前新城 黄家 董家 戴家 府前（2座）
程家

南港 11 店上篁坞南港仓下丰源唐正三望源何家庄前篙篁白塔

鸬鹚乡 13 龙亭 上脑 中脑 鸬鹚 下脑 韩家 杨湖 墨潭 龙口 万西薛家滩 程新 大塘
坞

高家镇 7 杨家边庄泉 王家（周家）官庄仓田（文田）岿头（碧村）梅岩

金鹅山 1 碧村

名口镇 10 流芳池口弄许家湾朱坞张家戴村（3座）兰坑（2座）名口

红岩镇 10 河冲甘村甘村（阁谷）项家庄小坑清溪村段家共大湖村占丽桥

共库管理局 2 管理局横山村

表三 乐平乡土戏台村落分布表

乡

土

中

国

179· ·



由额高 5米，至屋檐高 5.8米，如此大的开口，起何用呢？经
多次调查，据村中几位耄耋长者说，他们小时候在祠堂的

里面和外面都看过戏，那时候前台和后台都有戏台板。现
场勘察发现，前厅所有 16根列柱上在距地高 1.8米处均凿
有凹口，此凹口应是戏台台面距地高度，再由此凹口上测

至由额，则是 3.2米高的戏台净空高度。面对正堂的前台和
面对庭院的后台，其列柱格局对称雷同，明间均 4.7米，两
次间各 2.6米，进深都是 4米。总面积 10×13平方米。关于
这座戏台的年份，宗谱中未有记载，我们只是在一进前院

中看到一对八楞旗石礅，上有七面刻字“乾隆戊辰科进士
“，乾隆戊辰即乾隆十二年（1747年），据此推知九房祠堂
当在乾隆十二年之前已经建就。还有一点必须指出的是，
这座双体戏台与以后嘉道之际乐平出现一批双面戏台性

质是有所区别的，此时的双体戏台，面对正堂的是前台，当

祠堂附属物，而嘉道以后的双面戏台就很难说究竟正堂是

主体，还是戏台是主体了，此点容后再议。最后，我想说的
是，九房戏台是否就是日后乐平双面戏台内在创新机制中

的一个早期模本呢？我现在还不敢肯定，因为有人提出双

面台是浙江东阳人发明创建的輦輮訛，此观点有些草率，尚需要

作进一步调查与研究。顺带一句，该建筑现今正堂屋顶及
架构全部自然倒塌，其余部位仍存。

（二）嘉道之际之裂变

当历史的脚步迈入到清嘉道之际，乐平乡土戏台的建

造，虽然仍以祠堂台形式为主，但由于一方面随着宫廷戏

风潜入民间，另一方面此时乐平民户由明万历二十年

（1573年）三万三千六百一十九至清乾隆后期增至四万六
千五百余民户輦輯訛，原先那种狭小的舞台场地与看场空间，既

不便演出大戏，又容纳不了更多人群的入场。于是，乐平乡
土戏台在来自民间的自发和来自官方的感生交互作用下，

裂变开始出现了。
这段历史时期主要代表有：戴村谱堂万年台（嘉庆五

年），庙坊万年台（道光十四年），桃林万年台（道光元

年），横路万年台（推定道光年间），浒崦双面台（道光十

二年），坑口双面台（道光二十四年），天济双面台（道光

十二年），南岸双面台（推测道光年间改建，始清乾隆三十

八年）等万年台和双面台、祠堂台。这里，先简单介绍一下
戴村谱堂、桃林、横路三座万年台，然后再细述浒崦戏台。
戴村谱堂万年台。该台的本身造型、格局、工艺这里免

说，感兴趣的是，在进入嘉庆之年，乐平古戏台开始将戏台

从祠堂中剥离出来，其空间格局是戏台与祠堂大门相互正

视，中间隔一空旷看场。这种将戏台不再附属祠堂而是独
立于祠堂之外，成为主体建筑的戏台，以目前发现而言，谱

堂戏台是乐平古戏台中万年台类型的最早出现，虽然它在

离开母体祠堂之初，不像祠堂戏台那样附属于祠堂，但还

是带有难以一下割舍其血缘纽带上的身离魂附之特征。不
过这种敢于突破戏台附属祠堂的定制之举，谱堂戏台首开

了历史先河。
桃林万年戏

台（图六）。这是
一座目前发现有

确切纪年的也是

乐平较早出现的

一座万年戏台，

三间四柱三凤楼

式，重檐双翘歇

山顶。该台弥足
珍 贵 处 有 三 ：

（1）不仅由额正
中挂一方 1.30×
0.25米的题“道
光二十年”、跋“孟冬重建”、书“响遏行云”的木质匾额，
而且戏台后背墙壁上嵌有“道光元年十月二十日”立下的
一方揠塘窃水禁约石碑。（2）如果说建于嘉庆五年的戴村
谱堂戏台在初建中有无彩色、楹联，因历经修葺原貌难考
的话，此桃林戏台则原汁原样，不仅戏台通体朱红着色，而

且戏台的金柱、勇柱上都一一配有髹漆楹联。（3）清嘉道
之际是乐平古戏台出现裂变的一个非常重要时期，裂变的

图五 车溪敦本堂平面图
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结果除了一部分仍恪守传统在祠堂内造戏台外，便是出现

了一批身离魂附式的万年台和身附魂离式的双面台，而桃

林戏台则完全是身离魂附式万年台，戏台对面既无庙也无

祠堂建筑，这种观念上的变革才真正称得上具有彻底性。
也顺带一句，该台屋顶架构现基本已全部倒塌，周墙仍存。
横路万年戏台。这是一座艺术品位极高的戏台，三间

四柱三凤楼式，重檐三翘歇山顶。其独到之处至少有四：一
是戏台的平面格局是三面开口的伸出式，这在乐平古戏台

中是不多见的，其好处是，能方便更多人群从三面观看台

上的演出。二是整体造型美观飘逸，比例匀称，具体体现在
上至屋顶飞檐、中至台额牌楼，下至台口基座，无论是单独
品尝或是联在一块观望，均令人赏心悦目。三是乐平古戏
台中由梁长度鲜有超过 7米者，而该台的由梁跨度达 9.5
米；此外，该台小木作构件如雀替、斜撑、垂花、窗棂等可谓
件件精细，尤其是两边角柱第一翼檐下的拱昂，层层叠叠

向八面伸展，酷似一朵垂菊花的“蜘蛛拱”，民间叫“喜喜
儿拱”，寓意喜从天降，创意新奇，巧夺天工。四是戏台脊檩
有墨书“一九五七年夏月修建，横路手工合作社师傅造”，
上了年纪的村民说，原台也是这个样的，我考证该台始建年

是道光年间，因为它诸多的建筑特征与桃林戏台很相似。
下面重点介绍浒崦村名分堂双面戏台，这座戏台实可

谓是乐平古戏台中精品中的精品，怎么厚待它都不为过分。
浒崦村，距城区南 13公里。谱载宋代程氏从安徽歙县
迁此建村，因地势四周低洼，中间略高，才免受水淹，故取

此名。

名分堂（图七），程氏宗祠，位村东北隅，座北面南。堂
前一空旷场地，再前有一泓清潭，周边古樟溢香，柳树相

偎，展尽一幅田园风貌。祠堂面阔 14.9米，进深 31米，总建
筑面积 460平方米，三进三开一明堂。整个建筑由戏台边
门、廊楼、天井、耳门、正堂、神位、寝房、陪房等构成。
戏台为双面台，当地人又称晴雨台或鸳鸯台。晴台面

俯广场，雨台正对正堂，两台相互背依，巧为一体。戏台两
侧分置一对称大门，沿边道进入院内，院中天井两侧是厢

楼，拾台阶三垛上正堂。正堂前端两侧有耳门，左边附陪屋
（通常都是伙房），右边通巷道。正堂后端左右寝房各一
间，正中设神位。正堂上壁悬挂金匾“名分堂”。所谓“名分
堂”，指的是自程氏世居浒崦 40余代来，是为本族分排名
份大小的神圣之地。民国 26年的《浒崦程氏》宗谱记载，
该祠堂建于“皇清嘉庆二十二年岁在丁丑仲夏月（1817
年）”，取穿斗与抬梁混合结构，封火山墙，硬山顶，阴阳瓦
屋面。正堂面阔四间 11.74米，进深七间 10.35米，彻上明
造，明间九檩用五柱前双步拾梁与穿斗混用，次间九檩用

八柱前双步梁与穿斗构架，硬山屋顶。两廊面阔一间 3.08
米，进深四间 12.16米，单坡屋顶，五檩用三柱穿斗式。
祠堂建成 14年后，即道光十二年（1833年）戏台开始

筹建，据传当时募集能工巧匠 30余人，历时三年竣工。戏
台造型采用中国古典牌楼式样，三间四柱三凤楼两硬山，

明间升起三重楼，斗拱五层托起飞檐翘角，屋顶歇山重檐

嫩戗双翘，五岳封火山墙，墙体青砖砌成，白灰浆粉刷，底

部眠砌，上部为单丁一斗一眠砌筑，墀头砖雕双鹿含灵芝。
屋顶正脊中央矗正五彩塔刹式葫芦宝瓶，瓶顶一组方天画

戟指向苍穹。正脊两端鸱吻翘立，垂脊安一对石狮，翘脊立
一组仁兽。翘檐下是几枚风铃铜铎，风起铃摇，清脆悦耳。
而遍布梁枋上的戏文人物故事计百幅之上，雕镂工艺无以

复加。梁枋之上五层斗拱层层出挑，再于昂面、鹅项上点缀
晶片，台内台外通体敷金，放眼望去，一派金碧辉煌，美轮

美奂。
晴台台面高 1.65米，台宽 10.1米，台深 5.4米，台口净

高 3.35米，台面距中央藻井高 4.55米，明间表演区 5.4×
5.4米。出将入相为一度门对称屏壁两侧，次间前端为乐队
区，后端左右各置厢房一间，并开二度门，以增大演出场

地。顶棚有三口藻井，中间一口覆缽式，以十三层斗拱互叠
旋上，园穹内镶嵌圆雕的足蹬祥云坐骑八仙，藻心浮雕飞

龙戏珠，两侧的藻井为轿顶式。明间檐柱挂木镌烫金楹联
“浒崦拥春台媲联程灏文章久看愈好，鸣山寺面镜欢照古
公业绩焕发英姿。”金柱后壁雕花屏棂，即为“晴台”和
“雨台”之隔断，屏壁上端悬一方暗地十八罗汉鎏金“久看
愈好”四字匾额。四周梁枋斜撑，雀替垂花，门楣窗棂等构
件，或精雕细镂，或描金彩绘，无不令人赏心悦目。
雨台台面高 1.55米，宽 5.9米，深 4米，台口净高 3.1

米。屋顶悬山出山墙，水戗发戗檐口平直。不同于晴台之处
是大金柱代替了檐柱，两侧看呈一伸出式敞口台，檐柱即

又支撑由额，并又连接廊楼，结构合理，匠心巧现。然较之
晴台，雨台的楼额尽管于各层额枋及博风、斗拱在雕镂制
作工艺上都精细豪华，但整体气势与繁华程度均要逊色于

晴台许多。不过从正堂望去，雨台倒显几分典雅、秀美与别
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致。
从建筑艺术上来看，浒崦戏台以“建筑奇巧复杂，装饰
豪华艳丽”著称，类似这种诸多奇巧与复杂的乐平戏台确
实很难用传统的几柱、几橼来描述其形制輦輰訛，祠堂的正堂结
构要好办点，而位置前厅的戏台，尤其是上部架构各台有

各自奇巧，除了都用抬梁式与穿半式混合结构外，有的或

加以辅柱、穿枋、抱檩等，五花八门各显神通。此点虽与官
方规定的建筑定制有些不吻，但浒崦戏台仍然不愧“是古
代戏台及剧场遗存中不可多得的精品輦輱訛”。
从文化传承上来看，浒崦戏台是乐平古戏台于嘉道之

际戏台裂变过程中，衍生出的一种身附魂离式文化形态。
所谓身附指的是它仍与祠堂连结一体，所谓魂离指的是因

为它的前台即为主台。这种戏台，打破了中国古戏台建筑
以往坐南朝北，面向主殿的规制，实现了从娱神到娱人的

过渡性转变，使乡村戏台真正成为公众娱乐场所，具有非

常重大的意义輦輲訛。另一方面不可忽视的是浒崦的祠堂造于
前，戏台造于后。若单论祠堂，浒崦祠堂在乐平远排不上
号，而戏台则可以坐大，戏台的造资身价显然远高于祠堂。
所以，当视为主体建筑看待。我还有一个观点看法不知对
否，那就是类似浒崦双面戏台他地少有，在乐平也不多，仅

10余座，原因一是因它造价高，需要一定的经济实力。二是
所谓雨台并非专为下雨做戏用（准确讲不应称为雨台）。
但是为什么人们还花钱去做呢？我认为是乡民们观念一时

还完全转不过来，总觉得做戏台是不可以离开祠堂之定约

或定制的。所以说，双面台当为乐平古戏台裂变过程中的
一种过渡性戏台。关于这一点，嘉道之后少见此类戏台的
现象，可从另一个侧面支持此一观点的成立。
浒崦戏台曾几度有过修整，清同治十一年（1873年）

宗谱记载一次，之后在 1981年、2002年、2006年有过局部
修理，2007年是一次大修。该台每年都有过 10余次演出，
据说饶河戏四大名班来此台做过演出，民国三十七年

（1948年），浙江一京剧戏班于此台演出后并就地歇脚关
箱，直到次年 4月乐平解放。5月该戏班为欢迎解放大军，
献演了《大解宝》、《水帘洞》等剧目。该台 1983年公布为
市重点文物保护单位，2000 年公布为省重点文物保护单
位。

（三）晚清民国至文革前之纷纭

从咸丰辛亥年（1846年）到文革头年（1966年）的整
整 120年之中，乐平古戏台传承演变的历史恰如中国社会
开始步入衰败，再入动荡，终于暂获稳定的一幅缩卷映象。
此时戏台建造的倒是不少，创新的却少有，或仍恪守传统，

或全然不顾礼套。总之是乱麻一团，局面纷纭。
主要代表有：

涌山镇：石潭、流槎、涌山、林头、厚田等村。
双田镇：耆德、横路、龙珠、黄岭、桥头、大园、金家等

村。
镇桥和塔前镇：上徐、下徐、陈家、兰桥、神溪华家、前

溪等村。
鸬鹚和名口镇：韩家、花山、大塘圩、刘家、龙亭、中脑、

兰坑、上四、许家湾、朱坞、流芳等村。
接渡和吾口、众埠镇：林里邹家、咀上邹家、李家、张

家、黎桥、大园前等村。
乐港和后港、礼林镇：西冲、洄田、新庄、甘棠、鲍坂、礼

林等村。
高家和临港、洪岩镇：小坑、河冲、庄泉、杨家边、高家、

官庄、黄湾、夏家等村。
这里我择出流芳村、韩家村及张家村的万年台以作典型。
流芳村，位于名口镇西 6公里的乐安河南岸，该村现

有 2千余户，9千余人口，是乐平最大的一个自然村，也是
华东最大的自然村之一。谱载唐天祐年间，刘氏从弋阳新
陂迁此立足，始称刘坊。后为纪念先祖，建祠取名流芳，以
示千古流芳之意。该台在平面格局上有些相似桃林戏台，
也是三面开口，其它建筑工艺不好与之相比。我对此台兴
趣在于，这座戏台竟然立在一座祠堂之前，尽管这座祠堂

是一个“香屋”即分祠。祠堂是清中晚期的建筑，早于戏台
建造，戏台是民国元年的建筑，却如此一屁股背坐于祠堂

面前，这在乐平戏台与祠堂空间格局上还是目前所见第一

例，然这一例足以表明当时人们的礼制观念松懈到了何种

程度，就以当今乡民们建造戏台言，谁也不会有如此造次。
此台 2003年 6月被一浙江商人买走，现在原址建了一座
新台。
若说此一段历史时期乐平古戏台中没有亮点，那也不

全然，韩家万年台就很不错，建造奇特，装饰辉煌，令不少

古董商家垂涎三尺。
韩家村，位鸬鹚镇东五公里的乐安河北岸，与流芳村

仅一山之隔，是乐平较为悠久历史的自然村之一，村中带

天井的老屋现今仍保留有 10多余幢，村前商运码头也有 7
条，村后左侧是新石器时代文化遗址，右侧是汉代墓葬群。
谱载宋代韩氏从婺源韩家坞迁此立足。戏台坐落在老村的
西北口（图八），座西面东。三间四柱两檐两金一凤楼式，硬
山屋顶，八字山

墙。台面高 1.5
米，阔 11.5米，深
9 米，台口净高
3.2米。由额跨度
9米，两檐柱外墙
八字关口，台基红

石砌筑。台门四
道，金柱距台口沿

3.4米，勇柱距台
口沿 4.5米，由额
正面满工沉雕，正中是戏文故事，两边是双凤朝阳，底面是

浮雕双龙戏珠。檐柱贴八字墙壁以寿星撑承起阁楼枋，枋
中置六根童柱以凸榫分成五格，每格是戏文人物故事作主

题，或辅之以雷纹，或间之以杂宝类古器。阁楼较台口枋
宽，向前伸出至八字墙中，形成罩式演古阁楼，颇具戏剧舞

台的帷幕之状。阁楼之上是鹅颈承檐，每格鹅颈均以金水
绘画花草珍禽，并以玳瑁点缀闪闪发光。台中以四根金柱
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图八 韩家万年台平面图

0 3米

182· ·



构成一明两次间，各枋、梁均满工雕刻戏文人物故事、龙凤
花草。垂直对应于次间外侧金柱（山墙柱）是对称月梁，左

“钅鉴古”，右“观今”，以作为拱门。檐、金、勇柱空间上顶均

装配卷栅，明间以七层斗拱螺旋成覆缽式藻井，屏壁挂暗

地花鸟烫金“庆乐尧天”匾额，戏联六幅髹漆上金。该台动
工民国十年（1921年），越七年油台通体贴金告竣。韩家戏
台虽无飞檐翘角，然以其构架奇巧，雕刻精湛，通体装饰，

翘楚一方。该台 2006年批准为省级文保单位。
众埠张家戏台，因其结构形式比较复杂，不失为乐平

万年台类型中又一典型。
张家村，位众埠镇南 10公里低丘平畈上。元末，张氏

由婺源甲路迁此建村。戏台两座一老一新皆为万年台，老
台于民国 26 年（1937 年）复建而成，位于村子中央（图

九），坐北面南，五岳山墙，五间四柱五凤楼式，重檐三翘歇
山顶。台面高
1.5 米，通面宽
14.30 米，通进
深 10.83米，台
口净高 3 米。
明、次三开间
阔 10 米是为
舞台面，两稍

间 后 缩 1.83
米，整个平面

呈一 “凸”字
形。该台不同

于其他戏台，主要在于屋顶与楼额依次五重向外跌落推

出，构成了曲折有致的屋面轮廊线和奇巧丰满的额楼层次

感。从建筑艺术上看，张家戏台当为乐平古戏台中民国时
期的又一代表作。

（四）文革十年之嬗变

昏睡百年醒来，本应休生养息，偏又来了一场文化大

革命运动。衣钵新文化运动思想逻辑的“破旧立新”，为了
实现新的就必须消灭旧的，古戏台首当其害。也不知是乐
平人观念一向顽固，还是智慧有几许乖巧，硬是保护了一

大批下来，却也改建了不少老戏台。对这些被改建了的戏
台，我是既叹息它没有了什么传承性可言，又痛惜其遭劫

本质观念上的一次嬗变。
这段历史时期乐平乡土戏台可以粗划分两类来认识。
第一类，将老祠堂戏台改为礼堂式戏台，如：涌山镇的

叶家、杨家、东岗、黄岭、黄家。双田镇的田里蔡家、耆德、朱
家、童家、杨家边、德明、汪家坞。塔前镇的岩前、兰桥、赢
里。吾口镇的石明、尖山、赵家。接渡镇的袁家、长坂。众埠
镇的黄铁炉、倪家、南昌坂。临港镇的九墩、程冲坞、中堡、
下石、杨村、蔡家、居佳、百子桥，洪岩镇的段家、湖村等等。
此一类被改造的戏台，数量还真的不少，被改造的程度，虽

各不相同，但均令人惋惜，下面举例论述。
第二类，各自然村新建戏台，如众埠镇的铜山港口，临

港镇的睦乐、古溪，涌山镇的闵口，吾口镇的倪家，洪岩的

小坑，塔办的匣厂等。此一类戏台数量虽不多（含解放之后
至文革之前造的戏台），却很有时代特征，戏文人物故事虽

没有了，要么简单的绘、塑几个样板戏人物，或画个五角
星、或写上某某俱乐部、某某广场、某某影剧院之类标识。
一个时代的建筑有一个时代的风格，这里我就第一类

选择耆德村一座被改建的戏台作代表给予介绍。
耆德村，位双田镇治田里蔡家村东偏北 10公里山谷

小盆地中，现有 900余户，3600多人口。古时曾有黄、齐二
姓居住，原名黄莺源。据《泗水余氏宗谱》载，后唐时，余氏
从睦州遂安（今浙江遂安县）迁此立足。宋绍兴时，村人余
童中进士，继以德望，重知天子，宋高宗封其曰“耆德”，耆
德村名由此而来。依 2006年元月 29日普查日志记，1996
年该村主持修谱的余祥炎、胡细你两位长者讲，耆德村原
有戏台 5座，现只存 3座，分别是：1963年重修的桥楼门戏
台，1976年改老祠堂建成的大礼堂式戏台，1980年一生产
小队新建的大门楼戏台。这里举 1976年将老祠堂戏台改
建成大礼堂式戏台作一概述（图一○）。

从建筑总体来看，该礼堂式戏台已将原四周合围中央

天井的格局彻底打破，俨然成现代剧场式礼堂戏台。具体
讲，一是东西台位掉了个头，二是戏台改建成镜框式，三是

取消了天井，四是舞台正对面设置看楼。此四点中无论哪
一点都是乐平古祠堂戏台中所不存在的，然它偏偏风行了

一时，除第四点不多外，类同前三点的戏台真的有不少。
（五）改革开放之复兴

植根乐平人骨子里，传承 400余年的乐平戏台，不是
一二次政治运动说扫就能扫灭掉的。乐平乡土戏台从改革
开放之初修茸复原，到如今进入新时代创新振兴，其生生

不息之现象，足以说明草根文化“一遇春风就复苏，一遇阳
光就灿烂”的顽强生命力所在。自 2002年普查已来，乐平
农村面貌日新月异，尤其是伴随民居新建之风，一座座新

的古典式戏台不知何时又冒了出来，如今乐平究竟新建了

多少戏台，因没有再作系统调查，很难拿出新的统计数据。
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图九 张家万年台平面图
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耆德老祠堂戏台示意图

耆德老礼堂戏台示意图

图一○
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不过，可以举证出有一个村是如何修复戏台、如何创新戏
台的生动事例。
事例一：南岸余家村，位于乐平老城南近郊乐安河南

岸洲地，现有 600余户，3000余人口。古以种粮、收购鸡毛
为业，现以生产蔬菜为主。谱载南宋绍熙时，余氏从耆德迁
此建村，村中现有一座祠堂双面台，该台始建于清乾隆

三十八年，道光年间将祠堂单面戏台改建成双面戏台，文

化大革命结束的第二年 1978年 3月是乐平第一个带头修
复老戏台的村子，当时村民听到要修茸戏台，纷纷踊跃捐

资，据说光黄金就花去近 8两多。时任乐平文化馆的美术
工作者，现是景德镇陶院教授、国内知名画家、著名工艺美
术大师李菊生的一幅“丹心不知人已老”的油画作品，取
材于南岸村修茸戏台时一位民间工艺老者，在高高的搭架

上修复戏台额楼的现场画面。此画当时荣获全国优秀美术
作品一等奖，并被国家美术馆永久收藏。一个是阳春白雪
的画家，一个是下里巴人的工匠，乐平人戏台情结，一孔见

斑。随后，乐平各村纷纷效仿，于是老戏台复苏了，老戏剧
可以上演了，“春天的故事”也就这样开始奏响了。
事例二：塔瑞桥吴家村，位乐平老城西近郊，现有 250

余户，1400人口，古以种粮、制瓷为业，现以种蔬菜为主。谱
载北宋元丰年间，吴氏从余干五彩山迁此建村，村旁原有

古塔、石桥，故得名塔瑞桥村，期吉祥平安。从乐平城郊来
看，该村不是一个大村落，经济实力也不属上乘，但在建戏

台上，目前是乐平斥资最大的村。一方水土一方风景，一个
地方的文化结构与心理定势，往往是这些民间乡土文化左

右的。塔瑞桥村戏台创新之处，至少有两点。第一点，创造
了用钢筋混凝土结构为内，结合小木作工艺、香樟雕镂于
外的新型仿古戏台。对此，有见仁见智的，这里不作争论。
第二点，改变了以往戏台上一律雕刻帝王将相、才子佳人
的传统题材，创新选出一批中国近现代史上的杰出人物，

占据戏台画面主要部位。譬如由梁上的雕刻题材，以天安
门城楼居中央上端，门楼前正中是毛主席，左侧是孙中山、
宋庆龄、董必武、刘少奇，右侧是朱德、周恩来、邓小平、陈
云，下面是十大元帅，最下面与两端是历代有为于中华民

族的帝王将相、民族英雄和一些乐平的历史名人，总计有
一百多人物。雕工是九华山人，施工、大木是本地本村人，
图纸、内容、策划以吴有柱为主，协会共谋。

三

一个不足 2000平方公里的县级市，迄今竟然仍有 400
余座戏台遍布全境，这不能不说是一种世所罕见的文化现

象。然而这种文化现象为什么会在乐平表现得如此突出
呢？文化探讨总是仁者见仁智者见智，一家之言以期抛砖

引玉。下面拟从四方面展开论述。
（一）优越的地理环境眷顾

乐平地处富饶的鄱阳湖盆地，东邻婺源、德兴，南接弋
阳、万年，西毗鄱阳，北依景德镇、浮梁。全县总面积 1973
平方公里，人口 74万。
发源于黄山山脉的乐安河携带着丰沛的水源，汩汩滔

滔，自东向西从乐平腹地横穿全境，入县境后又敝开襟怀，

南纳洎水、长乐水、建节水、安殷水，北迎官庄水、车溪河、
幡溪河，整个水系成均匀细密的羽状分布，流域面积达

1764.5平方公里，几占全县总面积的百分之九十。以此 8
条河流为网络的冲积平原上，有 58万余亩农田，土质膏腴
肥沃。
乐平山清水秀，土肥泉甘，气候湿润，雨量充沛，是人

类理想的生息之地。早在 4~5万年前，乐平北境涌山洞穴
遗址出土的打制石器，便证明了远古时期乐平就已有了人

类的足迹、文明的曙光，而遍布全境的先秦文化遗址的发
现有 20余处輦輳訛。进入秦帝国之后，乐平农耕经济的发展一
直走在时代的前列。“稻米流脂姜紫芽，芋魁肥白蔗糖沙。
村村沽酒唤客吃，并舍有溪鱼可叉。锣鼓不鸣盗贼少，鸡豚
里社语声哗。赛神还了今年愿，又整明年龙骨车。”这是宋
代诗人权邦彦在《乐平道中》以诗人朴实无华的语言，描
绘出的一幅有声有色的古代乐平田园风情画。今天看来，
至少在一千年前，乐平就是那样的富庶与祥和。“仓廪足而
知礼节”，稳定的社会环境，丰厚的物质积累为乐平发展良
好的人文环境打下了扎实的基础。

（二）深厚的人文传统底蕴

乐平自东汉光和元年（178年）建县，已有 1800余年
历史。它古属饶州土县之一，向称“文章节义之邦”。以洪
皓、马端临为代表的文章节义，自宋以降，作为乐平独特的
文化遗产，不断得到提炼逐步形成为乐平独有的文化品

格輦輴訛。历史的厚重，民俗的丰富，造就了乐平戏曲文化的五
彩斑澜，有被当代大学者郑振铎赞评的“佳者足追张小山、
马致远”的赵善庆（接渡镇赵家湾村人），其《孙武子教女
兵》、《唐太宗骊山七德舞》等八部杂剧，被世人称为之为
杂剧中的“蓝田美玉”。有被文坛泰斗的茅盾誉为“石西厢
为最好”的石凌鹤（后港镇大田村人），其改编的《还魂
记·游园惊梦》中的一折《游园惊梦》，毛泽东看完之后，给
予“美秀娇甜”的极高评价。而植根底层民众的民间戏班
社，在清中期时也纷纷崭露头角，如彩福班、老同乐班、敦
同乐班等。到清光绪时，乐平戏曲班社如雨后春笋，有洪福
班、马老义班、老同庆班、万春班、紫同乐班等等。民国时期
乐平戏班发展到 40余支，2000余名艺人輦輵訛，倘若再加上串
堂戏班、马灯戏班、艺人总数约有 4000余人。他们凭借自
己出色的演艺，驰聘在乐平及其周边县域的戏苑舞台上，

以其清醇厚重的表演魅力，给人以梦绕魂牵的精神享受。
沧桑的演变，乡土的富庶，促成了乐平戏曲文化浓厚

底蕴的硬实力，乐平古为“江右名区，诗书文物，甲于他郡。
而圣庙之形胜，亦甲于他郡。”乐平现存戏台最早的是明崇
祯年间建造，再早的只能是借助文献揣测一、二，乐平是弋
阳的紧邻，元代弋阳腔传入乐平是理所当然的事了。明代
大戏剧家汤显祖就弋阳腔影响下产生的新剧种、就声腔一
说有一段文字，他在《宜黄县戏神清源师庙说》中写道“自
江以西为弋阳，其节以鼓，其调喧。至嘉靖而弋阳调绝，变
为乐平，为徽青阳……”这些话告诉人们：明代嘉靖年间，
在弋阳腔的影响下，变出了许多新的声腔，而乐平腔就是
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其中的一种。这种现象，被和汤翁同时代的另两位大戏曲
家王骥德和沈宠绥所证实。王在其所著的《曲律》中说：
“数十年来，又有弋阳、义乌、青阳、徽州、乐平诸腔之出。今
则石台、大梨园几遍天下，苏州不能与角之二、三……。”沈
也在其所著的《度曲须知》中写道：“曲海词山，于今为烈。
而词既南凡腔调与字面俱南，字则洪武而兼祖中州；腔则

有义乌、弋阳、青阳、四平、乐平、太平之殊派。”这里除了多
处提到乐平声腔出现外，还出现了“石台”一词，石台何样
今虽不得其详。但是，有了戏曲演出就得有演出戏台，这是
可以肯定的。在明嘉靖年间，准确地讲是嘉靖十五年（1536
年）“许民间皆得联宗立庙”圣旨颁布后，一些聚族而居的
望族，纷纷兴修宗祠神庙，伴随着宗庙祠堂建筑的兴起，并

附造一种永久性的用砖、木、石、材料构建的戏台，以作娱
神之用，作为戏剧演出所需的硬件戏台，便在乐平应运而

生。于是，便有了涌山镇王宗五祠的昭穆堂祠堂戏台，接着
是双田镇横路村一个村落有 7座戏台的历史事例。

（三）顽强的宗法观念支撑

乐平人对宗族血缘的看重和依赖，其外化形成主要有

两种：一是对谱牒、宗祠的崇敬，一是对戏台、戏事的热衷。
相对于谱谍宗祠的沉重，戏台戏事则显得轻松许多，也更

近人情味。不分长幼、不论贵贱，人人均可参与其中。每次
谱事，都由族中精英操作，普通村民是无从置喙和染指的。
只有伴随谱事而起的戏事，才是人人得以参与的轻松热闹

的盛事。在乐平，无一例外，谱戏是所有戏事中最隆重、最
热闹、最壮观的。戏台上下成为所有村民狂欢的最佳场所。
所有在谱事中引发的种种情绪，在铿锵的锣鼓声中，统统

都烟消云散，人们看到的是宗族在兴旺发达中显现的欢乐

祥和，和谐升平。
千百年来，对人们思想和行为占据绝对影响力的是以

家族血缘关系演化而发的祖宗崇拜和宗法势力，这种观念

滋养出的种种文化现象，诸如对祖先的崇拜，对宗姓的亲

和，对非我种类的排斥，对儒家文化的执著等等，都有意无

意地通过各种仪式或建筑而外化。翻阅名口镇戴村，涌山
镇枫村等村的族谱，其《家范十条》中就明确写下“睦宗
族”、“远佛老”等条例，这里可见释、道二教在乐平并无太
大市场，倒是祠堂与戏台是每村的标志性建筑。作为华夏民
族的特点，这种文化现象，在其他地方也可能不同程度地存

在，然像乐平表现的如此典型，如此普遍，如此强烈，并能随

着时代变迁而不断推陈出新，却为其他地方所罕见。
（四）执著的戏风民俗锤炼

在乐平农村有这样的俚语：“三天不看戏，肚子就胀
气。十天不看戏，做工夫没力气。一个月不看戏，见谁都有
气。”可见，乡民的精神所求、戏瘾之重。也正是因为有了如
此众多的戏迷，才使得 400多座戏台笙歌不断，锣鼓铿锵；
才使得乐平的戏风民俗日久见新，故事层出，这些故事有

的引以为荣，有的却啼笑皆非。这里讲述几则，以飨诸君。
乐平人几乎是一年到头都能找出理由来做戏，除去 6、

7两个月份忙于夏收，最狂热的时候是每年的正月，戏班子
赶场过把，此村刚一开锣，彼村就来预订日子，请戏的和演

戏的双双忙得不亦乐乎。
乐平乡土戏台，不仅是建筑，也是文化。戏台上大多都

楹联悬挂其中。最常见的是题咏戏剧虚实的，如蟠溪村的：
“金榜题名君欢臣笑空富贵，洞房花烛龙飞凤舞假风流。”
有咏赞本乡本村风水的，如塔瑞村：“会洎阳琴韻音如流水
颂延陵，和梵寺钟声响过行云笼塔瑞。”有追溯本族历史渊
源的，如沿沟村：“圆水会九龙人杰地灵兴万代，関西成望
族枝繁叶茂肇千村。”有感时醒世的，如龙珠村：“言行要
留好样与儿孙，心术不可得辠于天地。”有言志抒情的，如
浒崦村：“咫尺天涯评论是非功过，须臾岁月历数万古忠
奸。”这些戏台楹联有短小隽永的，也有长言如珠的，有警
策通俗的，也有幽默谐趣的。其字里行间无不充满着草根
阶层的泥土芳香。
乐平古戏台上的匾额，不啻为一个精彩的民情风俗窗

口，其内容也多有妙言闪现，如浒崦村的“久看愈好”，神
溪华家村的“顶可以”，徐家村的“百看不厌”等，这些诙
谐别致、一语双关的言词，你说是戏演得好，还是戏台做得
好呢？妙语尽在不言中。
乐平的戏班社多，成名的艺人也很多。诸如：有武功高

超，人称“活雄信”的清末同乐班的二花夏廷宜，有嗓音清
亮、吐字清楚，享名“赣剧马连良”的明经同乐班社的正生
高金水。有刀把子功夫十分过硬并用脚尖稳步踩跷的老同
庆班駀梁旦刘四妹。有誉称饶州“第一女大花脸”的老义
洪班杨树贞。有唱做俱佳、受到梅兰芳赞赏的赛真同乐班
武生李福东。人物众多，不胜枚举。总之，乐平丰厚的传统
文化底蕴和基层民众较高的戏剧审美素养，为乐平戏剧的

繁荣提供了一个发展平台，从创作到表演，乃至戏台建筑

诸领域，可谓人才辈出，群星璀璨。
乐平除了黎桥与张家做“斗劲戏”之风外，乐平还有

一种一个村同时请出两个以上戏班社做“对台戏”的风
气，一个戏台不够用，再搭一或二个草台，哪个戏班先来哪

个戏班先抢台口，规定在做对台戏中，输家不得中途停演，

丑也要丑到底，若双方胜负难分，就坐下来交流技艺。这实
际上是过去的民间戏曲会演，对促进地方戏曲的繁荣，起

到了一定的促进作用。在乐平农村，村子不分大小，村民无
论贫富，都会有一座雅俗不一的戏台。村坊之间，素有“斗
戏台”风气，你高三丈，我必长你五尺。此风迄今仍在延续。
查之乐平古代一些典籍与乡村宗谱，几乎无一见到民

间建筑技艺人才之记录,这不能不说是一大遗憾。不过,在
非物质文化遗产《乐平古戏台建造技艺》调查中，我们了
解到乐平现有戏台建造技艺力量人才，据不完全统计，木

工（包括大、小木和锯工）360 人，石工 210 人，雕工 180
人，油漆工（包括油漆画师）60人，共计 810人左右。工匠
较多的乡镇是后港、镇桥、礼林、众埠、涌山、浯口、塔前、双
田等镇，以及洎阳街道办和鸬鹚乡。这些工匠不仅在本县
建造戏台，上世纪 90年代开始，先后有近百余工匠进军北
京、上海、苏州、广东、福建和浙江等地，设厂建队，从事古
建承包及其构件的生产和销售。
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响着公司的员工，并培养了一大批本土专业人才，推动企

业的发展。这种海纳百川，全方位地与世界接轨的开放意
识和兼容并蓄的开放文化，成为汉冶萍公司当时摆脱困

境，走上振兴发展之路的重要内因。
三是多元方兴旺。汉冶萍公司的企业遍布全国 7省，

所在地域不同，融汇了各地不同的文化内涵，公司以上海

总部与汉阳铁厂为主，加大各企业间人员的交流力度，如

将汉阳铁厂的员工调往大冶铁厂，将河北籍员工调到大冶

铁厂，使员工队伍在交流中融通相存，形成了一种和谐共

容的新的员工群体。许多自上海、湖北、湖南、江西等地的
员工，都能精诚合作，取长补短、优劣相补，共谋发展。在共
同的生产生活之中，各地员工的多元文化渐渐融入公司企

业文化一体的发展之中。正如叶景葵所说：“汉、冶、萍三字

合并为一名词，正如千里来龙，结为一穴。”这种和谐共处
的多元文化，构成了汉冶萍公司的内在精神力量和外在文

化景观。
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