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金塔寺石窟位于甘肃省肃南县大堵麻乡李家沟村

西面的红砂岩崖壁上。 境内多为山地草原， 平均海拔

3000 米左右。 由于这里气候温寒、四季分明，洞窟内塑
像保存较为完好。金塔寺东、西二窟开凿在距地 60余米
的红砂岩崖壁上，二窟并列，坐北朝南，有石阶依山而
上，可直通窟内。
从 20世纪 50年代，我国著名雕塑史专业博士史岩

先生，曾沿丝绸之路考察敦煌石窟，途经祁连山区时对
马蹄寺石窟群进行了考察，发表了《散布在祁连山区民
乐县境内的石窟群》一文，文中指出：“金塔寺和千佛洞
的北朝窟中所见高肉雕的大型飞天、千佛、菩萨和莲花
化生童子等，是富有创造性的，它又是接受了影塑的传
统形式，更进一步的发展，它给人们的感动力是大大地
超出于影塑，艺术家非有更健全的想象力、更高度的表
现技术、 更丰富的造型经验和大胆的构图设计能力，是
不能做到的。 ”此二窟的塑像艺术风格异于甚至高于其
他石窟，也因此吸引了更多的专家、学者前来实地考察
研究。 1986 年，北京大学教授、考古系主任宿白先生在
《考古学报》第 4 期发表的《凉州石窟遗迹与凉州模式》
一文中，对金塔寺、天梯山、文殊山、北凉石塔等遗迹作
了综合性分析和比较后认为：“早于敦煌莫高窟现存早
期洞窟的这三座塔庙窟的开凿， 有可能出自北凉时期，
或是北凉之后， 这是沿袭了凉州佛教艺术系统而开凿
的。 ”
金塔寺石窟的洞窟类型比较单一， 二窟均为中心塔

柱窟，也叫塔庙窟。主要用于礼拜、供养等宗教活动。其形
制特点是：在洞窟的中央矗立一方形柱体，将洞窟的顶部
与地面连为一体；柱体的前方空间比较大，是洞窟的主室

部分； 柱体的另外三侧壁与洞窟的诸侧壁之间形成可以
通行、右绕礼拜的甬道；内地中心柱窟，中心柱比较规整，
多数在柱体的下部有一基座， 柱体四壁凿出一列或数列
佛龛；柱体四周之甬道，比较高敞，与洞窟高度相等。
东窟平面近方形，是一规模较大的中心柱窟，窟口

朝南，因岩体崩塌，窟前半部已塌毁。 窟内中央凿中心
塔柱，四面分三层分龛造像，窟内四壁不开龛，窟顶为覆
斗顶盖平顶。
西窟平面近横长方形，中央凿方形塔柱，覆斗顶盖

平顶。 前部坍塌，规模较东窟稍小。 中心柱四面亦分三
层开龛造像，但不似东窟那么规则。
此二窟内中心柱上共有塑像 200余身，窟内壁间有

壁画 200 多平方米，柱高敞而挺拔，均呈方形，很规则，
下部也设有基座。不同于马蹄寺石窟群其他中心柱窟的
是甬道高度与窟高相等；而其他洞窟一般甬道顶低于窟
顶，并且形成券形的弧度。 这一特色比较接近新疆龟兹
克孜尔石窟的中心柱窟，说明当时佛教在由西向东传播
过程中，遗留下的特色在石窟中仍有体现。
东窟宽 9．70米，残深 7．65米，高 6．05米。 中心柱下

层每面正中各开一高 1．35 米的宝珠龛楣圆拱形大龛，
龛楣两侧各塑作反顾状的龙头。 每龛内各塑一佛，佛均
结跏趺坐于莲台上，面庞丰腴，细眉大眼，鼻梁高耸且直
通额际，嘴小唇薄，发式为磨光高肉髻。龛外除背面各塑
一弟子外，南、东、西面均塑高达 2米的胁侍菩萨。 四面
龛顶楣拱两侧各悬塑三至四身飞天，呈“U”字形，作相
对凌空飞舞之势。 中层每面并排凿三个圆拱形浅龛，龛
内均塑佛。 南、东、西三面龛外各塑一胁侍菩萨，北面三
龛外塑千佛。 上层除中心柱西面为元代补塑的五佛外，其
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［摘要］甘肃张掖的金塔寺石窟艺术知者甚少。实际上金塔寺石窟的开凿，要早于“中国四大石窟”。也正是由于金

塔寺石窟的开凿，才拉开了中国石窟规模化开凿的序幕。 金塔寺石窟艺术保留了源自印度石窟艺术的形式特征，但又

不失其当时、当地多民族共处的社会生活原形，形成了时代特色鲜明的北凉石窟艺术：中心塔柱的窟型、秀骨清像的

造像、高肉浮雕的壁饰。 尤其是金塔寺彩塑高肉浮雕飞天，凌空悬塑，若从天降，表现手法更是独一无二，被誉为“东方

飞天之精华”，深刻地影响了中国佛教造像艺术的发展。

［关键词］金塔寺；石窟艺术；造像风格

［中图分类号］J19 ［文献标识码］A ［文章编号］1005-3115（2010）04-0080-02

THE SILK ROAD S
2010年第 4期
总第 173期 艺术散论

80



THE SILK ROAD

余几面均塑十佛、十菩萨。 满布于中心柱上的佛和菩萨形
态逼真。 而上层的佛和菩萨，或低眉颔首，或翘首以待，或
凭栏眺望，或虔诚恭立，个个生动活泼，极富生活情趣。 中
心柱四面龛外各层空间壁画还塑有诸多形态各异、 令人
爱怜的小佛。 如中心柱四面下层龛外北侧的小佛，面带稚
气，举臂伸腿，似乘风从天而降，情趣盎然。 其身着通肩大
衣，阴刻衣纹简练流畅，显示出独特的风格。 又如中心柱
西面中层南侧的两尊半身菩萨，举臂向前，似在迎接前来
礼佛的人们，散发着浓厚的生活气息。
西窟规模略小于东窟。窟内中心柱也分三层开龛造

像，造像手法和风格与东窟无二，但所塑内容却不雷同。
下层每面正中凿圆拱形大龛，每龛内塑一佛，均结跏趺
坐，龛外两侧各塑一菩萨。中层南面龛内塑一佛，结跏趺
坐，龛外两侧各塑一胁侍菩萨。 北面龛内塑一交脚弥勒
佛，龛外两侧各塑结跏趺坐四菩萨，西面龛内塑左舒相
坐的思惟菩萨，龛外两侧亦各塑结跏趺坐的四菩萨。 上
层每面塑千佛或菩萨。
两窟除中心柱塑像外，一窟顶和四壁均绘有内容为或

一佛二菩萨说法、或千佛、或飞天的壁画。 东窟现存两层，
西窟现存三层，所绘菩萨与飞天均高鼻深目，体高肩宽。画
法以朱色线条起稿，衣饰部分施以石绿、浅黄或纯白等色。
这种彩绘技法与莫高窟早期壁画无丝毫共同之处。
金塔寺石窟内的造像虽与敦煌 275、259 等窟内早

期作品有不少类似之处，但无论佛或菩萨，金塔寺石窟
内造像更具刚健气概，更加符合民族传统的审美与欣赏
习惯。造像的面相与服饰不同程度地受外来雕塑风格影
响，造像题材多为一佛一菩萨，或一佛两菩萨，而没有其
他地区早期造像中弥勒菩萨或释迦、多宝三佛并坐的说
法像。 而像金塔寺东窟内中心柱北面下层的一佛两比
丘，南面二层外侧的一佛一菩萨和一天王等，是别处早
期造像中少有的题材，尤其是将一些佛说法图中赴会的
菩萨、比丘等雕于佛龛的周围，更是早期造像中少见的
手法。 另外，悬塑于中心柱下层龛顶楣拱两侧的飞天以
及菩萨，莲花化生童子等，人物脸型丰圆，高鼻梁，嘴小
唇薄，肩宽体壮，造型饱满刚健。 佛像庄重安详。 菩萨裸
上身，装饰华丽，形容俊美。飞天形体肥胖，袒上身，下着
裙，露足，装束与菩萨相同，身躯扭曲作“U”字形，略显
古朴稚拙，虽不如北魏以来的飞天轻盈自如，灵动多变，

却也真切感人。 像这种古拙的形象，在其他石窟中也未
曾发现。莫高窟、麦积山石窟中的飞天只有小型影塑，而
金塔寺石窟中的飞天则采用的是大型高肉雕技法，这是
北凉时期石窟造像的一大特色。
整窟造像的最大特征是充分反映了当时的社会风

貌，由这种手法表达出来的形象真实性，基本上能显示
出纯粹的民族精神和面貌特征。结构严整，统一和谐，富
丽堂皇，以圆雕、高浮雕、影塑和彩绘相结合的手法，层
次分明地塑造了众多的佛教人物形象，充分显示出 5世
纪前后中国早期石窟雕塑艺术的高度成就。
金塔寺的壁画内容较为丰富，有千佛、飞天、供养菩

萨、本生说法图等内容。 边角空间填以装饰纹样、图案，
色彩绚丽，烘托出一种富丽堂皇的佛国气象。
东窟四壁共有三层壁画，均系明代所绘，层次布局

基本相同。 最外层满绘千佛，着右袒袈裟，墨线勾勒，共

12 排。 第二层满绘千佛，均着通肩袈裟，土红色的袈裟
用墨线勾勒出衣纹，线条流畅而分明。 在第二层的千佛
上隐约可看到被其覆盖的土红色栏界，即第三层的千佛
栏界。由此可知，第三层（最底层）也绘有千佛。金塔寺西
窟顶部左面平顶部分画两排飞天，每排 7 身（纵向），飞
天均头朝窟口，形体较大，披巾繁多且飞扬，手托香炉，
衣饰发式各异。 这组飞天以土红线起稿，偶尔也夹有石
绿色（裙），动势各异，这是在此窟群发现的规模比较大
的成组飞天。 西窟顶左披底层画两排供养菩萨，上排 8
身、下排 11 身，上排供养均斜披络腑，帔帛绕手肘而下
垂；下拓供养均束发，着右袒袈裟，双手托举供品，很是
生动。 石窟内所留壁画绘画线条简练道劲，施色淡雅明
快，虽不及莫高窟系统，但其具有浓厚的地方色彩。
金塔寺石窟艺术从塑像到壁画都充分反映了当时

的社会风貌。如佛像多面相丰圆，细眉大眼，鼻梁高耸且
直通额际，嘴小唇薄，而佛像头上的肉髻，不是键陀罗式
的多作卷曲状，表现出汉人头发平直的特点。 佛与弟子
虽然具有高大雄健的体魄， 却非简单模仿西域人的形
体，体现了北方民族强悍的性格。因此，对于佛教艺术最
应具备的那种超人间的神化气氛，也就大为减弱。 世俗
化的真实感超过了宗教性的神秘感，民族的典型形象和
神态替代了印度教人物的形象和神态，这便形成了金塔
寺石窟艺术的风格特征。
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