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论述艺术美 ，必然要涉及美学方面的问题 。 因

为论美实际上就是欣赏美 。 宗白华说：“美学就是一

种欣赏。 美学 ，一方面讲创造，一方面讲欣赏 。 创造

和欣赏是相通的 ，创造是为了给别人欣赏 ，起码是

为了自己欣赏 。 欣赏也是一种创造 ，没有创造就无

法欣赏。 ”欣赏苏天赐的油画 ，也要创造性地欣赏 。

作品是艺术家人格的外化 、精神的象征 ，所以 ，

人品、画品、格调等对于画家而言至关重要 。 苏天赐

油画的艺术性 ，尤其是风景画的美首先来自于他内

心世界的美 。 苏天赐的内心世界光明磊落 、善恶分

明 ，他顺其自然 、淡泊处世 ，待人充满真诚 、友善和

慈爱 。 因此 ，他的风景画是内心世界思想和轨迹的

延伸 。

综观苏天赐油画艺术之美 ， 可从以下方面赏

析 ：华贵简练的构图美 ，清明婉约的色彩美 ，空灵秀

逸的意境美。

一、华贵简练的构图美
在绘画和艺术设计实践中 ， 构图是最重要的环

节。 从立意、布局到写形、设计，都要“惨淡经营”，这

几乎贯穿创作的全过程。 苏天赐的风景构图摒弃繁

杂手段 ，仅在天 、地 、物三大块色彩和近 、中 、远三景

中施展魔力，使之变化万千。 近景常用树干做实景，

枝条交错 ，或摇曳或招展 ，都给人以实在的感觉 ，而

中景、远景则以虚幻、抽象的大块空白景色作对照，具

有“灵气往来生命流动”之感。 仔细分析苏天赐油画风

景的构图美，它不局限于林风眠先生的方构图，而是采

用多种幅面形式， 有矩形的、 类似长卷式的……不论

画幅大小 ，都有华贵简约的特性 ，如其代表作品 《早

春 》，膘肽的远山逶迄数千里与江水衔接融为一体 ，

左下角悠悠绿韵中点缀着黑白相间的江南民居 ，而

近景删除了繁杂的物像 ，以寥寥几株树干 ，婀娜多

姿的身段上抽出简练而富有弹性的枝条 ，又点染了

寥寥几片嫩绿 ，那是春天的消息 ，是大自然生机勃

勃的象征。 苏天赐风景画的构图 ，还善用虚实，达到

空灵的效果 ，在这一点上 ，他把握了中国传统绘画

中杰出的表达手段 ， “山之精神写不出 ， 以烟霞写

之；春之精神写不出，以草树写之”。 所以 ，苏天赐笔

下的树干枝条常以虚实交错对应于空灵的中 、远

景 ，这便构成了他抒情达意表现自然精神的奥秘之

一。

从构图学上讲 ，苏天赐的构图特点有其独特之

处 。 其构图来源于他的空间意识和空间表现 ，不同

于西方绘画构图中常用的黄金律 、几何三角形构成

或经过透视学严格化了的空间 ，而是 “一阳一阴谓

之道 ”，用的是阴阳明暗 、高低起伏所构成的节奏化

空间 ， 正如董其昌所说 ：“远山一起一伏则一势 ，疏

林或高或下则有情 ，此画之诀也 。 ”

二、清明婉约的色彩美
苏天赐油画的色彩不仅是平常意义上所理解

的写生色彩 ，他在色彩上有目的地吸收了民间艺术

家创作的宗教壁画与墓室壁画中的优秀的色彩特

点 ，从而形成了自己清丽婉约的色彩风格 。 在色彩

的具体运用中 ，他强调倒影 ，适度减弱光影之间的

对比 ，因此所有风景画作品在色调关系上都显得柔

和 、婉约 、沉着 。 具体而言 ，他的色彩既不同于印象

派色彩的绚丽丰富 ，也不同于俄罗斯列维坦 、希施
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金等大家的写实色彩 ，又不同于中国水墨 “墨分五

彩 ”的淡雅 ，也不似高更 、马蒂斯等画家喜欢用强烈

的色彩对比和大量运用平涂手法， 被具有苏天赐油

画的个性风格。 他并不教条地拘泥于科学的色彩关

系，而更注重画面色调组成的表现力，减弱了光影对

比，色彩不温不火 ，看似轻淡 ，实际内涵醇厚 、沉稳 ，

这种既不流于火爆，也不沦为轻浮的色彩美感，就是

由隐隐墨色所给予的平衡之后显现的婉约韵致。

三、空灵秀逸的意境美
关于意境 ，黄苗子先生做过一个比喻 ：“艺术上

有一种意境 ，如老子所说的无名之珍 ，如婴儿梦中

的笑 ，如流云经空 ，如天风鸣籁 ，如开落在幽谷里的

花 ， 如无见过的朝霞 ， 如没有照过任何影子的小

溪。 ”宗白华说 ：“意境是‘情 ’与‘景’（意象 ）的结晶

品 。 ”而美的艺术境界又来自于人与自然风景对话

后心灵的映射。 因此，山川草木、江河云霓等自然万

象皆为艺术家心灵的境界 。

苏天赐油画风景的意境之美 ，主要特点是空灵

秀逸。

何谓空灵？ 即 “空则灵气往来”。 中国古人对空

灵的讲述，有一个前提就是 “静观 ”、“静照 ”，惟有心

静方能神空神灵 ，感到万象如在镜中 ，光明而莹洁 ，

所以才能 “万物静观皆自得 ”，若能 “致虚静 ，守静

笃 ”。 静到如山谷的空旷虚无 ，便可体会到 “空谷传

音 ，虚堂习听 ”的感觉 。 此外 ，中国词人用 “空潭泻

春，古镜照神 ”之句来形容艺术心灵 ，用 “落花无言 ，

人淡如菊 ”来比拟艺术人格和淡泊精神 ，这些都是

艺术空灵化的基本条件 。 苏天赐处世淡泊 、为人谦

和 ，从不夸耀或张扬自己 ，或者动用媒体炒作自己 。

他历来都是抱着低调 、顺其自然的态度 。 正因如此，

他的画面里才充满空灵秀逸的意境美 。

何谓秀逸 ？ 秀即优异 ，秀即雅丽 ，秀即独拔 ，秀

外而慧中 。 艺术之树常青 、艺术之树开花结果也可

谓之秀 。 逸 ，即超凡脱俗 ，中国画论中以 “逸品 ”为

高。对绘画意境评品为 “逸格 ”、“逸品”，唐代朱景玄

在张怀罐 《画品断 》神 、妙 、能三品的基础上又加一

品，称为逸品。所谓“逸格”、“逸品”，乃是出于自然，

不拘形式 ，笔简意繁 ，有意外之趣 ，而又不可模仿的

作品 ， 而苏天赐的油画风景正具有此种特质和风

格 。 苏天赐油画风景作品之 “逸 ”，当以 “秀逸 ”最为

恰当 ，因其艺术思想韶秀 ，精神气质灵秀 ，所作江南

山水世界清秀 。 总之 ，苏天赐用笔墨画下了中华大

地锦绣江南的 “秀骨清像 ”。 祖国的北方尽管有雄浑

壮丽或荒寂空旷的特质 ，然而不易使苏天赐引发灵

感 ， 这源于他生长在广州阳江朗丽的自然环境中 ，

自幼在摇篮中就得到理想化艺术环境的熏陶 ，而后

大部分时间在江浙一带学习 、工作 。 一方水土养一

方人 ，他吸收了江南水乡的空灵 、人文景观的秀逸

及中国传统文化的精粹 ，从而用自己心灵吸收外部

世界来营构内心世界 ，并深刻认识到自身所能达到

的境界 ，最终通过绘画形式来表现空灵秀逸的意境

美。

苏天赐油画艺术空灵秀逸的意境美 ，也是中国

文化天赋的赐予 ，其他油画风景的意境与西方油画

的意境相比 ，意念显然不同 。 苏天赐的意境纯粹是

中国人心灵的表达 ，有着厚重而独特的人文积淀和

哲学思考。 例如 ，同样画水景，西方油画透露的意境

是大海的神秘乃至恐怖 ，画面凝重浑厚 ，某些景象

惨烈 ，有极强的震撼力 ，反映出人在大自然面前的

畏惧和渺小。 而苏天赐表达的是东方人观照世界万

物的理想境界 ，静远空灵 ，一山一水皆为情语 ，物我

两忘、天人合一，是美景的心灵之和谐 。 景致陶冶人

心 ，是江南山清水秀的图画 ，给人以美的愉悦和享

受 ，观者心灵并没有极大的震撼 ，但却有潜移默化

的力量。 苏天赐油画风景的空灵秀逸的意境与日本

画家东山魁夷 、 平山郁夫等人的作品的意境也不

同 ，因为日本画太注重装饰因素 ，装饰过多即流于

工艺品 ，加之作画手法层层罩染逐渐细腻 ，容易造

成平板的感觉 ，类似机械制作，缺乏情绪的表达。 苏

天赐的油画绝无此弊 ，他用写意的大手笔 ，灵活运

用笔 、刀 、刷 ，得心应手地创造空灵秀逸的意境美 ，

这是中国艺术家独特的心境与灵光折射 。

一言以蔽之 ，苏天赐风景作品之所以能达到空

灵秀逸的意境美 ，皆是他数十年艰苦修炼而达到的

境界 ，他由博返约 ，由巧返拙 ，剔除烟火暴烈之气 ，

从江南山水的苍茫中透出空灵秀逸的意境美 ，令人

叹为观止。
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