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铜镜亦称铜鉴，是古代人们梳妆时观容照貌的用具，

也是人们生活中必不可少的物品。 铜镜一般有正、 反两

面，正面平而光滑，为照面之用，背面为浮雕装饰面。 一般

来说，可以通过铜镜背面的纹饰来判断其制作时代，因为

纹饰反映了当时的经济发展、思想文化、社会生活状况。

中国铜镜的纹饰与当时人们的意识形态紧密相关。 中国

商、周时期的青铜器，每个历史时期都有着明显不同的形

制及纹饰，青铜镜也一样，其制作思想都与时代同步。

一、早期铜镜纹饰
到目前为止，经科学发掘出土的铜镜，最早的是齐家

文化镜。 这一时期的铜镜很可能处在中国铜镜的起始阶

段，铜镜体积小，镜背

纹饰属于不规则的几

何造形， 体现了当时

社会文化艺术的发展

水平（图 1）。 从其镜
背纹饰中， 可看到同

心圆的凸棱， 间以放

射式复线纹。 同心圆

凸棱的制作， 可能来

自陶车在阴模上车

削。 复线纹是在阴模上手工刻制，显示出不规则性。

二、商、周铜镜纹饰
商晚期到西周，发掘出土的铜镜数量十分有限。 从目

前能见到这一时期的铜镜纹饰来看， 基本上是照搬青铜

器表面主纹的纹饰。 从形制看，这一时期的铜镜没有得到

规范化制作， 呈现出各种各样的镜钮， 镜缘与镜面一样

平。 与青铜器的纹饰制作技术一样，也是在背面制作的纹

饰。 所以，镜背纹饰也都是高出基体面的，其纹饰显示出

手工在范面直接操作的不准确性。 河南安阳小屯殷墟妇

好墓出土的多圈凸弦纹镜，直径 11.8 厘米，厚 0.2 厘米，

重 200 克。 背面中心饰桥形钮，钮外为六周凸弦纹，弦纹
之间填密集的竖直短斜线纹。 西周铜镜早期纹饰多为素

面，中期之后少量铜镜出现几何纹，到了后期铜镜纹饰出

现了鸟兽纹。

三、战国铜镜纹饰
战国时期是中国铜镜技术发展的成熟期。 战国镜第

一次统一了铜镜的形制及合金， 其合金第一次达到了含

锡量为 20%以上的高锡青铜， 其形制的标准是内凹式卷
缘、三弦钮、地纹上叠压主纹。 从战国青铜器的表面可以

看到纹饰中有许许多多小方框式的铸造披缝。 这些披缝

说明，战国青铜器的纹饰是采用了单位纹饰范拼兑技术。

战国时期的青铜镜， 也采用了相同的纹饰制作技术。 所

以，在战国青铜镜的背底纹中，不论其主纹是什么样的造

型， 都可以在其底纹中看到单位纹饰范拼兑技术留下的

一个个方框式披缝。 所以，战国镜的主纹饰也一样具备其

时代特征。 四叶镜，圆形，钮为三弦钮，双重圆钮座，羽状

纹为底纹，由钮座向外均匀伸出四叶，形状为桃形，素底

卷边。 在图 2 中，左边是上海博物馆的藏品，右边是鄂州
市博物馆的藏品。 绿色的部位， 就是一个完整的单元纹

饰，底纹都是由这样的单元纹饰拼兑而成。 采用单元纹饰

拼兑技术，是战国镜的普遍特征。

从秦安馆藏镜看铜镜纹饰的变迁

张元元

（秦安县博物馆，甘肃 天水 741600）

［摘要］中国古代铜镜自从铸镜工艺成熟以后，产生了一些与时代同步的纹饰。 通过镜背纹饰不但可以区别其时代，也

可以看出当时的艺术发展状况。 本文通过对各个时期铜镜纹饰的分析与对比，梳理了中国铜镜文化发展的大体脉络。
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四、两汉铜镜纹饰
西汉初期，青铜时代结束。 由于战乱刚刚结束，在文、

景两朝休养生息的宽松政策下，铜镜开始逐渐进入市场。

此时的铜镜尺寸一般较小，如日光镜、照明镜等，这些铜

镜的背纹都是采用了机械制图的原理进行纹饰的制作，

具有较规整的几何造型纹饰。 秦安县博物馆馆藏的一面

日光连弧纹镜（图 3），直径 7.4厘米，重 60克。 镜面圆形，
圆钮，圆钮座，座外有内向八连弧纹一周，钮座与连弧纹

边由八段线条相连。 外区为铭文带，饰有“见日之光，天下

大明”八字，镜缘为素宽带平缘。

东汉时期是中国铜镜制作技术发展较为辉煌的时

期。 经过 200年的发展，东汉早期铜镜纹饰从较为简单的
几何造型发展到线雕艺术，继而又发展到浮雕艺术，给唐

代铜镜艺术奠定了坚实的基础。 秦安县博物馆馆藏有一

枚七乳纹带镜（图 4），圆钮，圆钮座，钮座外环绕着九个小
乳，内区饰七乳间线雕四神及禽兽，凸宽带边缘，中饰流

云纹及锯齿纹。 东汉中期以后，镜背纹饰由线雕逐渐发展

为浮雕，如各种神兽镜，也发展为平雕，如各种画像镜。

五、唐代铜镜纹饰
唐镜纹饰是中国古代铜镜纹饰中艺术水平最高者。

与汉镜纹饰相比较，汉镜的纹饰概念化、抽象化，少有写

实的画面。 而在唐代的狻猊镜、瑞兽鸾鸟镜、海兽葡萄镜

等纹饰中，常常能见到卷起的花瓣及叶子。 这是汉代铜镜

纹饰无法企及的， 显然唐镜的纹饰艺术吸收了西方文化

艺术。 下文以秦安县博物馆馆藏的一面葡萄镜为例予以

说明。

（一）海马瑞兽葡萄镜的题材内容

1986年， 秦安县博物馆征集到一件唐代海马瑞兽葡
萄镜，直径 29 厘米，厚 2 厘米，重 4500 克，形体厚重，质
地泛白，以高浮雕的葡萄、海马、雀鸟、瑞兽、狻猊、鸾凤为

主题，以葡萄叶藤枝蔓为底纹装饰，图纹华丽，制作精良，

外表美观。该镜是中西文化交流的见证， 1992年，被甘肃
省文物专家组评为国家一级文物（图 5）。这枚海马瑞兽葡
萄镜由镜钮、内区、外区、镜缘组成，镜面呈圆形，伏兽钮，

无钮座，镜以凸弦纹

为间隔分内 、 外二

区，内区以葡萄藤叶

和花瓣枝蔓为底纹，

镜中饰一俯卧兽，周

边以 6 串葡萄环绕
一圈，内区突棱边缘

内 侧 点缀 16 串葡
萄 ，颗粒饱满 ，高低

起伏，错落有致。 10
只雀兽在葡萄和叶

藤枝蔓间攀绕嬉戏，体态丰腴，生动活跃。 以兽钮为中心，

分左、右两侧。 兽钮前雕飞舞的雀鸟，雀鸟后面跟着昂头

攀升的海马，海马后面雕鹊鸟在葡萄叶蔓上栖息，似在啄

食葡萄茎蔓，鹊鸟后面跟着俯卧的瑞兽，头作回顾状，瑞

兽后面是匍匐的海马，海马的后面又是飞舞的孔雀，布局

左右对称。 外区同样以葡萄叶藤枝蔓铺底，在内区突棱边

缘外侧以 24串葡萄做点缀，在镜缘边框内侧以 28串葡萄
做装饰，在葡萄及藤蔓间装饰着两组飞舞的雀鸟和凤鸟，

还有四组追逐戏耍的狻猊，每两只为一组。 狻猊和雀鸟、

凤鸟首尾衔接，以不同的动姿环绕外区一周，它们各自攀

绕在葡萄间，嬉戏玩耍，或蹦或跳，或卧或匍，或飞舞或翱

翔，形态各异，栩栩如生，活灵活现。 镜缘边框饰一周叠云

纹，镜缘是一周突起的窄线棱边，内区突棱面饰似绳索纹

一圈。 这面铜镜构思精妙，内容丰富，制作工艺精湛，主题

及纹饰布局类似于河北大学博物馆收藏的海兽葡萄镜。

（二）海马瑞兽葡萄镜的纹饰特点

海马瑞兽葡萄镜装饰图案布局趋向于自由活泼，构图

变化丰富， 以浮雕表现手法增强主体纹饰的立体感和画

面的层次感。

1.图案纹饰对称灵活
这件海马瑞兽葡萄镜分内、外两区：内区以点对称形

式分布雀鸟、海马、鹊鸟、瑞兽共 10 个攀援在葡萄枝蔓之
间；外区以雀鸟、凤鸟、狻猊共 16 只动物在葡萄叶藤间环
绕，它们形态各异，相交辉映；葡萄以同心圆的形式分布为

四圈。 丰富多样的纹饰在造型艺术中突出了唐代铜镜对

称形式的灵活多变及华丽灵动之感。 唐代的图案纹饰处

在瑞兽纹向花鸟纹及植物纹饰转变的阶段。 据考证，瑞兽

葡萄镜盛行于唐高宗、武则天时期，这一时期正是瑞兽纹

饰向花鸟纹饰转变的重要阶段。

2.图案排列统一协调
海马瑞兽葡萄镜背面以葡萄和海马、瑞兽、雀鸟、凤鸟

及狻猊为主题纹饰，首尾相接的顺序反复排列，或以瑞兽

和瑞鸟交替顺序反复排列。 各个纹饰形成了轻快流畅、规

整统一的格调。 内区围绕兽钮重复排列两组相同纹饰：镜

图 3 图 4

图 5
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中为伏兽钮，前后各饰飞舞的雀鸟，雀鸟后面跟着海马，

海马后面是静立的鹊鸟，随之又是瑞兽，瑞兽后面又是海

马，它们各自形态相同或相似，攀援在葡萄枝蔓中。 外区

排列形态相同的雀鸟、狻猊、凤鸟，纹饰繁缛细致，富丽华

贵。

3.图案浮雕生动形象
海马瑞兽葡萄镜背面纹饰以高浮雕的手法表现主题

纹饰，瑞兽、海马、狻猊体态各异，或匍或卧，或奔或跳。 禽

鸟展翅或束翅飞舞翱翔，葡萄颗粒丰硕饱满、清晰醒目。

葡萄的叶藤枝蔓以浅浮雕铺底做辅助纹饰， 装饰于主题

动物纹之下，画面呈现出高低起伏、错落有致、生动形象、

主体分明的层次感和立体感。

六、结语
通过以上梳理， 大体上可以对我国铜镜铸造工艺及

铜镜纹饰演变发展历史有一个基本了解。 春秋战国以前

铜镜制作没有规范化，镜钮各式各样，镜缘和镜背面在同

一平面上，没有层次之分，纹饰为素面几何纹，后期出现

鸟兽纹，这一时期铜镜纹饰高出镜基，体现了范铸技术。

春秋战国时期铜镜数量大， 种类多而复杂， 质地薄而轻

巧，多为圆镜，也有少数方镜，背面出现了钮座，钮的形式

多样化。 纹饰突出重叠式，以细线纹做底纹映衬出粗线纹

的主题纹饰，主题突出，层次分明。 纹饰内容丰富，有几何

纹、植物纹、动物纹等。 西汉铜镜出现了一些新形式，如半

圆球状钮，钮座多为圆钮及四叶纹钮座。 纹饰突出主纹，

地纹逐渐消失，以铭文内向连弧纹为主纹，后期题材纹饰

出现神兽纹，镜缘多做装饰，纹饰有云流纹、锯齿纹等。 东

汉铜镜题材主要以神兽镜和画像镜为主， 以浅浮雕手法

表现出半立体状，高低起伏，形象生动活泼。 唐代铜镜制

作手法清新优雅，从形式上突破了圆形方形的传统，出现

了菱花形、葵花形等，钮多为兽钮。 主题纹饰花鸟、植物增

多，铭带消失。 纹饰内容出现了忍冬、蔓草、葡萄纹样。 唐

高宗至唐德宗时期，铜镜纹饰以瑞兽葡萄镜、瑞兽鸾鸟镜

等最为流行，这一时期镜背纹饰内容受到外来文化影响，

增加了葡萄纹及海兽纹等。 铜镜纹饰内容以高浮雕形式

表现，瑞兽静动相间，活泼开放，错落有序。

［1］孔祥星，刘一曼.中国古铜镜[M].北京：文物出版社，1984. ［2］邵凤芝.两件馆藏唐代海兽葡萄镜 [J].四川文物，2010，（2）.
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《甘肃关隘史》是一部全面考察介绍甘肃古代关隘

设置的专著，全书分 6 章 30 多个节目，从古代关隘的产

生，到历代关隘设置的沿袭变革，系统地介绍了古代作为

军事防御设置的关隘在历史进程中与国界边防、 道路交

通、邮驿传递、屯田军垦、朝贡互市、民族融合、宗教传承、

城镇起源、近代海关以及旅游开发等方面的关系。同时在

宏观把握历代关隘设置的基础上， 对甘肃关隘设置的地

点规律、防御设置、边防战争、重大事件等作了全面梳理

和介绍，凸显了以秦、汉、明三代长城，丝绸之路及民族宗

教文化为标志的甘肃历史特色，并对分布于全省 14 个市

州的 400 多处古关堡、隘口、城寨、遗址等作了较为详尽

的考察介绍。

作者边强曾任甘肃省文物考古研究所书记、 副所长，

这是他积累多年资料， 并结合多年的考察活动， 历时三

年，为发掘甘肃历史文化遗产、弘扬地方特色所撰写的一

部心力之作。 全书可供历史研究、方志编撰、旅游开发等

部门参考，为文物普查、古遗址保护等提供一定的借鉴，

是文史、 旅游爱好者透过各地关隘了解甘肃历史文化的

一个窗口。

《甘肃关隘史》全书 80 多万字、600 多页，为 16 开精

装本，科学出版社出版。 由原国家文物局局长、故宫博物

院院长吕济民先生题名，中国长城学家罗哲文先生作序，

是一部全面揭示甘肃地理名胜、关隘城堡、战争事件和历

史变革的力作。 除文字记述外， 还附有历代咏陇边塞诗

词、各地古迹名胜地图及风光彩照等。 全书考察翔实，论

述有据，语言精炼，通俗易读，集专业学术与文化普及性

于一体，既是方志编撰、旅游开发、文物普查、地方宣传等

部门必备的资料库， 也是导游和文史爱好者了解甘肃不

可不读的工具书， 还是一部爱好诗词游记写作和阅读欣

赏的诗文集。

走遍甘肃，关山万重觅胜迹；一册在手，河陇事典可

通晓。 《甘肃关隘史》以全新的视点，向读者揭示了甘肃这

个在中华文明进程中农耕与游牧文化、华夏与欧亚文化、

南北东西文化相互交织的十字路口所发生的厚重历史，

通过对甘肃省内的秦、汉、明长城，丝绸古道险关要隘等

众多文物古迹和山川名胜的考察， 讲述了在历史长河中

这片神奇土地上丰富多彩的故事， 为人们探索华夏文明

和西部风采打开了尘封的窗口。 （马玉蕻）

边强《甘肃关隘史》发行
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