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在原始时期艺术的发展中， 人类经历了茹毛饮血的
蒙昧野蛮时代，那时人类主要是适应自然，学会生存的本
能。 到了新石器时代，才进入所谓开化的半文明状态，并
逐渐向文明时代迈进。
陶器的发明是人类历史上划时代的重大事件之一，

新石器时代就是从陶器发明开始的， 它是人类学会打制
石器以后的又一个杰出创造， 给远古先民带来了巨大的
影响。 首先，陶器的发明是在人类对黏土的可塑性和烧结
性有了一定的认识， 并对它的利用和掌握是远古人类智
慧的结晶。 其次，它是从生产工具的发明及转变到生活用
具发明的开始，给人类生活带来了极大的便利。 再次，陶
器的发明使人类第一次掌握了一种可塑性很强的新材

料，从而为物质文化的发展开辟了新天地。 有了陶器就有
了陶器艺术。 陶器艺术的出现标志着原始艺术发展的新
阶段。
在甘肃秦安大地湾仰韶文化遗址出土的人头形器口

彩陶瓶，在器口雕人头，以贴塑和刻画做出头上披发和额
前短发。 眼和鼻孔为雕通的孔洞，使人觉得目光坚定而深
邃。 嘴微启张，显得生机盎然。 两耳有穿孔。 身上有鸟纹
变体的花纹，一般认为此器为非实用品，而是原始神圣文
化的一种产物。 器物上的花纹，有图腾崇拜的背景，此器
与原始宗教的祖先崇拜有关， 或是母系氏族崇拜的祖先
神。 在原始灵感思维中，刻有神像的器物往往被看作祖先
神灵的贮存之印。 这一时期，人们还不能认识与自然界的
关系， 因此， 人们思维中产生了一种不可逾越的外界力
量， 那就是神的力量。 人们相信这种力量有超自然的本
领，会直接影响现实生活。 在人们的思维中，形成了万物
有灵的观念，因此对灵魂格外敬仰和崇拜。 考古发现这一
时代的各文化遗址表明， 当时每个部落都有成功的氏族
公共墓地，反映在宗教方面的现象十分明显。 可以说，在

新石器时代早期，原始宗教已经有了固定的形式，并且得
到较快的发展。 除陶制器物，彩陶的制作是他们重要的艺
术成就，鱼纹和人面纹的装饰最具鲜明特色。 这些都是原
始先民审美观念的反映，是装饰萌芽的开端。 人类自身本
来就具有爱美的天性， 通过创造出的物品表现出对生活
的信念和热爱。 但在生产力水平极低的社会里，这种美的
表现往往具有宗教意义，审美的功利性高于艺术性。
在新石器时代晚期，制陶技术已发展到较高的水平，

能够制作出非常优美而且价值较高的彩陶。 这个时期的
文化因而被称为彩陶文化。
彩陶是用手捏制而成的。 我们的祖先通过劳动，凭着

灵巧的双手、熟练的技巧，能够制作出种类多样而工整的
各种造型别致的彩陶。 因为彩陶最早出土于河南渑池仰
韶，所以也称仰韶文化。 彩陶的造型美观、装饰精巧，充分
体现了祖先伟大的艺术创造力。
彩陶分布的地区很广，在黄河中下游如河南、河北、

山西、陕西、甘肃、青海等地，在黄河下游至淮河下游还有
大汶口文化， 这些不同地区的文化彩陶工艺各有其不同
的艺术特色，因而形成了不同的类型。 而马家窑彩陶主要
分布在甘肃和青海部分地区，陶器则多是小口的壶罐等，
造型特征非常美观。
马家窑彩陶的装饰内容相对丰富。 就现有发掘出的

史料看，兰州雁儿湾等处的马家窑彩陶，装饰多用同心圆
为中心组成图案，运用曲线和直线相结合，产生对比的艺
术效果。 1973年秋，在青海大通县上孙家寨的马家窑墓葬
中发现了一件舞蹈纹彩陶盆。 该陶盆造型独特，上面有舞
蹈纹，每组五人手拉着手，面向一致，头上有辫发，外侧两
人的一臂均为两道线，似为表示舞蹈动作之意。 从所绘舞
蹈纹饰来看， 它象征当时人们对生活的改进和对生活充
满着希望，也反映出当时彩陶工艺家表现的意境，富有诗
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来的巨大影响。 马家窑文化是我们了解历史、认识黄河流域文化的主要层面。 位于甘肃、青海地区的马家窑彩陶，以装饰纹
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情画意。
马家窑彩陶文化具有独特的艺术特点， 彩陶的装饰

从器物的口沿到接近底部，几乎都布满了花纹，显得多而
满。 内壁绘彩是马家窑彩陶的一种流行装饰方法，也有内
外都加彩的。点的运用成为这个时期的装饰特点。在点的
外围饰以螺旋纹，有一种梦幻般的感觉。 因此，马家窑彩
陶的艺术风格，可用旋动、流畅来形容。 马家窑彩陶按不
同地域和时间可分为石岭下、马家窑、半山、马厂四个类
型；其中半山和马厂最具特色。 半山彩陶以首次发现在甘
肃和政县半山地区而得名，其造型主要是短颈、广肩以及
鼓腹的彩陶罐，罐体近似球形，底部微向内收，形成小底。
器体较矮，罐腹的直径与高相等或超过高度，小口有颈或
无颈。 从装饰风格来看，半山彩陶的装饰图案组织大体分
为两种：一种用旋涡纹组成装饰，有的排成单独的个体，
有的彼此钩连；另一种用葫芦形纹作面的分割，使装饰面
区分成数个单位。 半山型彩陶多以曲线为主，并流行运用
锯齿纹，彩绘的线条红黑相间，产生一种富有变化的节奏
美。
从造型和装饰上说， 半山彩陶是彩陶工艺中最为精

美的。它精巧繁密，饱满凝重。造型的品种多为壶类，圆而
较扁的壶身，较短而又略向外张的直颈，曲线和直线形成
鲜明的对比，而壶体的宽度和高度又形成恰当的比例。 半
山彩陶开始大量运用彩绘，红色和黑色交替或间隔处理，
获得了更为复杂的装饰效果。 在装饰纹样中，锯齿纹的运
用是这一时期新的特色。 因此，其艺术风格可用富丽精巧
来形容。
马厂彩陶发现于青海乐都县马厂沿的新石器时代晚

期的墓葬中，它是由半坡型发展而来的，但分布则更向西
发展， 直达河西走廊西端。 马厂彩陶保留半坡型制作特
色，并有新的发展，但总的来说已是渐趋衰落。 马厂彩陶
的发展，大体可以分为三个阶段：早期以母罐为主，装饰
花纹呈流行红、黑两彩；中期彩陶的数量增多，壶体变瘦，
颈部加长，且大圆圈纹很流行；晚期的彩绘流于简化，多
运用波折纹，罐的器身加高，宽度移向肩部，小口双耳典
型。 此外，其他品种也大大增加，如提梁罐、双连罐、鸭形
罐等。 这一时期在河西走廊地区流行一种单把直筒杯，下
腹前方有一个泥突，把和器相接的地方也有一个泥突，十
分别致，这就是马厂彩陶型的特征及制作工艺。

马厂彩陶的装饰纹样，常见的有折线、回纹。 而以人
形纹或称蛙纹最具特色， 有人认为这是当时反映人格的
神灵。 从纹样上看那些示意性的动物形象如果代表的仅

是某些动物及其相互关系， 那么人面与动物形象合一的
现象则说明，这些动物形象及作为替代物的示意性符号，
大约还暗喻着某些特定的有关人的另一层含义。 这种观
念明显带有深刻的历史投影。 在新石器时代这一相当长
的历史时期，原始人始终处在“百兽相与群居”的生活环
境中。 人类自身的脆弱使得他们不能不求助于自身以外
的植物或动物， 而当他们以人类特有的认识和感情去推
测、类比自然物时，整个自然界在情感与心理上就不再是
客体而属于主体， 即成为原始人类自身组织的有机部分
了。
中国古代的天人神话大约就是这种观念的反映，就

像周人的祖先后稷据说是可以与鱼相互变化， 商人就认
为自己的祖先为玄鸟所生。 在现实中人既与兽不分，在观
念里，兽与神也混然一体。 人、兽、神既然联成一片，那么
他们的住所，天上和地下也是浑然一体的。 一些纹饰还反
映出这些动物形象或示意性符号， 不仅蕴涵着地面上动
物与动植物、人与自然物之间的关系，而且还传达出了人
们将自己的认识扩展到日、月、星、云及宇宙空间的愿望。
比如庙底沟彩陶出现的三足鸟及鸟背负太阳的形象以及

马家窑出现的蛙即蟾蜍形象。 这些蟾蜍形象演变成三头
三足或圆圈类几何纹样， 有人认为可能和古代神话中月
亮与蟾蜍的传说有关。 无论是背负太阳的鸟纹还是演化
为月亮的蛙纹，都表现了当时人们虽然幼稚，但却极其真
诚的认识，渴望接近天体的情感。 由于人们那种独特的思
维方式，即以人的心理类比自然与宇宙的方式，人们果然
艺术地达到了自己的愿望。 长着鱼身的人就可以和鱼一
样跨越江河湖海， 长着双翼的人也可以像鸟一样直飞云
天。 这种人往来于日月星云的悠然姿态，人与兽的浑然一
体的自由，正是由于新石器时代先民将人的心理、情感，
或者说将人们自己直接附着到宇宙万物中去的结果。 由
于这种观念所具有的立体式、多层次的哲理意蕴，彩陶艺
术形象就成了自然物、 人和天体宇宙的多种观念耦合的
物化形态。 因而，彩陶艺术所体现的美是不能用写实、变
形、夸张等表现手法所能包容的，它是一个以原始人类的
类比心理为基础的认识世界的思维方式问题。
马家窑彩陶文化以其野性未尽、 人性初开时所特有

的原始活力，混合着自然界那未尽雕琢的力量，呈现出惊
异、浑莽、瑰丽的格调，它将幼稚与深沉、荒怪与严肃、蒙
昧与深刻、混沌与睿智互为表里而又巧妙的交织在一起。
因此，彩陶艺术以其独特的形式和格调，散发出诱人而又
耐人寻味的艺术魅力。
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