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黄平革家地处我国贵州东南地区，历史上是在 56个民
族之外存在争议的一族，目前它被归类在苗族中，成为苗族
的一个支系。 革家在历史上以蜡染著称于世，其传统蜡染造
型别致，图案纹样具有匀称且富于变化的独特风格，成为我
国民族工艺中的一朵奇葩。

一、革家传统蜡染渊源
蜡染是一种古老的民间印染工艺，古称“蜡缬”，与“绞

缬”、“夹缬” 一起构成了我国古代染缬技艺的三大基本类
型。 黄平是革家人聚居之地，素有“蜡染之乡”的美誉，是贵
州省三大蜡染文化基地之一。 黄平革家传统蜡染文化历史
悠久，先秦两汉时期，便开始在史料文献中出现。 隋唐时称
为“葛结”，应用普遍，唐代达到鼎盛。 宋代以后因蓝印花布
的兴盛而使蜡染衰退，并逐渐退至西南山区。 明清以后，由
于各地修志之风兴起， 革家蜡染这一传统民间工艺被频频
编入志书，《贵州通志》记载：“用蜡织于布而染之，既取蜡，则
花纹如织。 ”至今，这一古老技术仍保存在云贵山中，保留下
来的革家传统蜡染工艺与宋代典籍中记述的“点蜡慢”工序
大致相同，目前看到的蜡染盛装即是明清时的遗物，见证了
革家历史悠久的蜡染文化。

二、革家传统蜡染的形态特征
革家在历史上是少数民族使用蜡染最广泛的民族，除

了制作服饰以外，也用蜡染制作门帘、挎包、被单、枕套、桌
布、包袱巾等各种生活用品，显示了浓厚的地域民族特色。
革家传统蜡染具有丰富的审美内涵， 多取材于与民众

生活相关的事物。 首先，纹样组合主要以民族信仰、图腾神
话为主， 更多的则是动植物的简化形式， 常见的纹样为蝴
蝶、燕子、鱼、蝙蝠、石榴、缠枝花、野花、太阳、水波等。 其次，
造型以线条、几何形为主，通常以点线装饰其间，形成物中
有物、物连物的形状，并且普遍应用二方或四方连续骨架构
成图案，形象大胆变形，给人一种强烈的装饰性感受。 最后，
艺术形象中含有丰富的文化隐喻。通过运用感性形象 “龙凤

图”、“山水雀鸟”、“蜂蝶飞舞”等图案，把革家民族内在的情
感投射到视觉感知中，对其进行形象化观照，使其人格化、
理想化，由超越世俗的现实生活进入自由的主观审美世界，
表达了对幸福生活的追求与向往， 演绎出了革家民族淳朴
炽热的精神情感。

三、革家传统蜡染的工艺特征
蜡染在贵州称为“蜡花”，制作蜡花则称之为“点蜡花”

或“点蜡幔”。 革家传统蜡染不仅融合了贵州其他少数民族
蜡染工艺的特质，而且在自身工艺方面对选材、制作过程等
都细细考究，工艺制作更趋精细、复杂。

（一）材料选取
革家传统蜡染主要原料是布，以棉胚布为主，也常使用

白麻布，蜡为蜂蜡，现因白蜡松脆、易出现裂纹、价钱便宜等
特性多选用之，染料为卤灰汁、适量蓝靛、白酒调制而成的
泥状兰靛染料。 其他辅助材料是瓦钵、火盆，用以熔蜡，染桶
用来染色，平木板用来垫布块描蜡，铁锅与肥皂用来皂煮与
脱蜡，草杆或竹片用来量取距离，剪纸花样用来调整造型位
置。 这里最值得一提的是， 革家传统蜡染绘制工具较为特
别，它是用两块铜片制成刀口微开而中间略空的半圆形、三
角形、斧形与木柄组成的数把大小不等的点蜡工具铜蜡刀，
名“点蜡刀”。 这种铜刀不仅可以用来描绘不同粗细的蜡线，
而且使做蜡更容易冷却凝固，蘸蓄蜡料更加方便。

（二）工艺制作过程
革家传统蜡染的制作方法一般是先用蜡绘花于棉布

上，后用蓝靛染缸染之，再用水皂煮，最后去其蜡质，清洗而
成。 得到的蜡染花布色彩丰富，具有较强的装饰效果。

1.练布
将含有胶质、 蜡质、 浆料和杂质的棉麻等天然纤维布

料，经过若干程序处理，使其去除各种杂质，这个过程称之
为“练布”。 一般有泡水、搓揉、捶打、草木灰汁练煮、日晒、清
洗等步骤，这样处理的结果可以使白布更加洁白、柔软，而
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且使后续的白布吸色度高，蜡染花纹清晰。
2.布局
将洗练好的白布平铺在一块平面光滑的正方形或长方

形木板上，接着将各种预先剪好的花草、动物纸模安排在布
的适当位置，然后顺着纸模的轮廓外缘按压出暗线痕迹，完
成主要的图案结构， 再依照实际造型的疏密关系与制作者
情感主旨的需要，添加局部性的装饰线条。

3.点蜡幔
将蜡块装于瓦钵或铁制小碟中， 再将其放置于火盆上

用炭火烧成溶液，蜡液之温度控制在 130℃左右，然后用铜
蜡刀点描蜡花，小的铜蜡刀用以描绘细线，大的铜蜡刀用以
描绘粗纹。 描蜡时，蜡刀依顺着布上压痕，先描绘关键性的
大轮廓，再逐步装点其中细节。

4.蓝靛浸染
将描画好的蜡花片投进装有含蓝靛染料的木制染桶里

浸泡，泡二三十分钟提离水面一次，如此重复三五回，直到
染至所需颜色深度为止。 一般情况下， 浅色染色二三回即
可，深色则多至十余次。 总之，染色蓝靛，依据布料多少、持
续时间与色彩效果确定用量， 染深色者所需染靛量稍多一
些, 浅色反之。 除此之外，染色过程中应注意在每天晚上补
充蓝靛与白酒，需要染制较好的著色效果，应多选择在热天
进行。

5.脱蜡与皂煮
将染好蓝靛的蜡花片先用清水漂洗去残留在布面上的

浮色，然后再放入锅中煮沸，经过脱蜡，如布上还残留浮色，
这时还可以再放入干净的锅中皂煮一到两次， 最后取出彻
底清洗干净即可。

四、革家传统蜡染的传承与创新
革家传统蜡染是贵州文化产业中地域精神符号的体

现。 它作为少数民族非物质文化遗产的保护项目，在现代设
计中，我们应对其文化艺术进行重新诠释，使其成为一个富
于感染力的艺术符号，并得到更广泛的传承与发展。

（一）教育文化传承中的角色演进
革家传统蜡染民间艺术要保持旺盛的生命力， 得到有

序发展，需要一个很好的传承方式。 这其中应以教育为先，
重在加强革家传统蜡染文化后备人才的培养，通过社会、学
校与家庭等方式， 广泛开展对革家青少年蜡染文化的教育
普及工作， 使更多的革家青少年了解革家传统蜡染文化和
民族风情，并在相应的院校设置课程，编写特色鲜明的乡土
教材，开设民艺讲座，设置民艺专栏，树立民族自信心，从而
营造出一个自觉发扬革家传统蜡染文化而又具有艺术气氛

的革家传统蜡染文化发展空间。
（二）创新革家传统蜡染设计
革家传统蜡染是革家民族文化内涵与形式符号的统

一，其艺术发展的核心点在于表现内容与手法的再创新。 现
代设计中， 应正确认识和处理革家传统蜡染文化发展与民
族文化现代化之间的矛盾， 通过将革家传统蜡染元素融入
现代设计的创新方式，找到传统与现代的契合点，并采用其
传统形式的整体与局部的造型艺术，抽象简化、空间化、放
大化，提炼精华，并以一定的夸张、变形的现代设计观念改
装它， 使其在传统与现代的两极对撞中相互转换、 完美结
合，与都市人文环境相互协调，形成一种物质实用、心理情
感等方面相呼应的综合性设计， 从而完成具有区域文化与
现代设计风格双重性格特色的革家传统蜡染文化的传承，
赋予革家传统蜡染设计新的艺术文化特征， 实现革家传统
传统蜡染文化的现代化发展。

（三）铸造革家传统蜡染品牌特色
革家传统蜡染文化不只应限于收集、研究和展示，而是

在整合革家传统蜡染民俗文化资源的同时， 积极打造革家
传统蜡染文化品牌培育、产业链设计研发、品牌工程三效合
一的平台建设。 实施生态化技术、分层化管理机制、创意产
业文化模式等策略，使其真正成为具有地方特色的新载体，
成为推动地方特色经济发展的坚强柱石， 从而铸造革家传
统蜡染品牌文化的可持续发展。 具体在革家传统蜡染品牌
的拓展过程中，应紧密联系现代生活，建成与革家传统蜡染
文化相关的资源数据库，并以此作为资源，使其参与到品牌
创作设计领域。 同时，在现代社会发展的进程中，充分强化
和利用它的生活功能，利用节假日经济等多种渠道，促使革
家传统蜡染以品牌发展带来经济效益， 实现其品牌生存的
广阔空间。

五、结语
革家传统蜡染既是生活不可缺少的一部分， 又是民间

文化不断创新的艺术创造， 它不仅继承和发扬了贵州蜡染
工艺，完好地保留了革家传统蜡染手工艺的实用性特点，而
且在其上千年的历史发展过程中， 伴随着革家民族的生存
与繁衍形成了丰富的艺术效果与特有气质， 表述着革家民
族朴实的意念追求和浓厚的感情色彩， 孕育着革家民族丰
富的民俗内涵和哲理。 应将革家传统蜡染作为品牌特色符
号，提取其文化元素，恰当地处理与现代设计的关系，创新
表现手段，实现文化资源向现实生产力转化，使之成为当代
及未来创意文化产业发展中的主体力量。
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