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源于印度宗教画中的飞天形象在其本土所占比重并不

大，随着佛教的传播，飞天由印度沿着丝绸之路飘经西域，

在瓜、沙之地驻足。 传入中国以后，飞天形象得以发展，其完

美艺术形象在敦煌莫高窟壁画中体现得淋漓尽致。 敦煌莫

高窟迄今保存了 735个洞窟，其中 270多个洞窟绘有飞天，
总计 4500余身， 其数量之多在世界佛教石窟中首屈一指。
飞天在中国石窟壁画中所占比例如此之大与中国传统文化

神仙思想不无关系。 中国人自古以来认为人死可羽化而升

天，人们正是籍飞天形象寄托生命的延续，而敦煌飞天恰好

迎合了人们 “往生不死”的愿望。

敦煌飞天的形体特征是不长翅膀不生羽毛，借助云彩，

凭借飘曳的衣裙、飞舞的彩带凌空翱翔，千姿百态，千变万

化。 这是在中华民族传统艺术的基础上融合了外来飞天艺

术成就，衍生形成敦煌飞天形象。 敦煌莫高窟壁画中的飞天

形象是敦煌飞天的典型代表。 不同时期，敦煌莫高窟壁画飞

天皆有自己的装饰性特点。

一、北朝壁画飞天的装饰性特点
受敦煌地区根深叶茂的中原汉文化滋养， 特别是魏晋

十六国壁画造型之影响， 北朝飞天在具体形象上有显著变

化。 飞天脸形由椭圆变得长而丰满，眉平、眼秀、鼻丰、嘴小，

五官匀称谐调。 身材比例逐渐修长，有的腿部相当于腰身的

两倍。 姿态亦多种多样。

北魏 254窟是典型的中心塔柱窟。 古印度有一种塔庙，
在寺庙中央建一座塔，信仰者进香礼佛，沿右旋转，作回旋

巡礼。 塔的形式在中国变成方柱，方柱中央通常塑一佛像，

佛像上部、两边对称绘有飞天。 围绕佛像周围的飞天不仅点

缀、装饰洞窟，还活跃原本肃穆的佛像画面气氛。 西魏 285
窟是殿堂式的覆斗顶洞窟。 此洞窟画满壁画，覆斗顶四面绘

有飞天，姿态各异，向不同方向飞舞。 若以殿堂为地，覆斗顶

为天，飞天则翱翔于天空。 285窟南边飞天更具“中原风格”，
体形较瘦，飘带、衣裙较长。 北朝时期飞天数量增多，体形增

大。 飞天僵硬的姿态开始变得灵活，飘带也更有动感，给人

飘飘欲飞之感觉。 使人容易联想到佛说法时的生动场面以

及佛教给人们心灵带来的宽慰，既活跃洞窟气氛，又具装饰

之美。

二、第 428窟及隋藻井、平棋中壁画飞天的装饰性
特点

北周 428窟莲花平棋、 裸体莲花飞天藻井都无不体现
变化统一的和谐美。 在此两幅画中，八身飞天都适合于三角

形纹样，且以一大朵盛开莲花适合于圆心（井心），以此圆切

正方形四边用螺旋状纹样装饰， 二方连续的藻井饰边以对

称形式做点缀。 飞天除外，莲花、饰边的适合形或本身形都

以对称形出现。 整幅画显得整齐划一，飞天之出现打破画面

的布局。 首先，平棋四角的四身飞天不是对称形出现，形象

姿态各异；其次，飞天适合的角度和方向亦有变化。 此外，莲

花藻井中四身裸体飞天还保持着“U”字形飞动姿势，全身裸
露，脖系珠串项链，头无宝冠，有圆光衬托，各有特色。 他们

均举手并足，飘带随身体飘飞，肌肉呈肉红色，面部丰满，表

情愉快，只是动作的幅度有大有小，且表情各异，统一中有

变化。 早期飞天位置受几何形（三角形）之限制，约束了飞天

的造型。 同时，莲花平棋中四身飞天头统一朝里，分别对准

中心莲花外切正方形的四角。 除右上角飞天之外，另外三个

角飞天头部呈 3/4侧角度，且面向朝左。 而莲花藻井中的四
身飞天，也是除右上角飞天外，其余三角飞天头部都呈 3/4
侧角度，且面向朝右。 变化中有统一，统一中不乏变化，赋予

变化统一的和谐美。

隋朝 401窟莲花飞天藻井图案内容主要是宣扬佛法、
吸引信众。 为体现佛在人们心目中肃穆神圣的形象，所以采

用稳定端庄的对称形式。 另外，四角有化佛坐于莲花上，这

与形式亦是统一的。

隋 407窟三兔飞天藻井颇具特色， 由于藻井描绘了飞
天，显得活泼生动。 方井中心绘三只旋转飞奔的兔子，三兔
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共三耳，却有每兔双耳之感，既简洁又明快。 同时，三耳相

接，构成三角形，与圆心外框自然成趣。 莲花四周环绕飞翔

的八身飞天和旋动的天花，运动方向与三兔一致。 外围是花

纹细密的边饰及幔帷。 整个藻井结构严谨，纹样新颖，造型

生动，色彩华丽，显示了作者丰富的想象力。 另外，中间一层

莲花花头分别指向八身飞天头。 飞天这种有规律的绕花旋

转，自然形成不间断的运动感，打破直线的单一感，达到形

式与内容完美统一。

中西合璧指中原传统文化和西域文化的相互借鉴和融

合过程。 北周鲜卑政权吸收中原文化和西域文化，造就了飞

天形象中西合璧的丰富内涵。 正如段文杰在《飞天———乾闼

婆与紧那罗———再谈敦煌飞天》 一文中所写：“旧的西域式

飞天还盘旋在平棋的岔角里， 新的西域式飞天又冲进了洞

窟。 或在说法图的上方，或挤进平棋岔角里，或凌空旋转莲

花；或三三两两，或成群结队，各司其职。 新的西域式飞天脸

圆、身短、体壮，头戴波斯式宝冠，身披大巾，着右袒僧祗支

（衬衣），腰缠印度式大裙。 最突出的是：面部和肉体的凹凸

晕染，除了圆圜重叠晕染而外，还画白眉棱、白鼻梁、白眼眶、

白牙齿、白下巴；有的在脸上、手臂、腹部高明处都画以白粉，

不仅表现了圆滚滚的立体感，而且似乎闪闪发光。 这种晕染

法是龟兹壁画早期立体感表现手法，画史上称‘天竺遗法’，

北周时代几乎原样再次传入敦煌， 成为新的西域式飞天的

鲜明特征。 ”在许多北周洞窟中，西域式飞天与中原式飞天

并存。 在藻井四周和平棋的岔角里的飞天行列中，出现了脸

形方而丰满，所谓“面短而艳”的飞天形象。 她们面颊、额际、

下巴均染以赭红，头束鬟髻，身着汉式大袖长袍，展现出飞

天中西合璧的新风貌。

三、唐时壁画飞天装饰性特点
初唐佛教壁画， 因洞窟整体结构变化进而强化了飞天

的装饰作用。唐代飞天的造型更注重个性化。初唐 321窟正
面佛龛很大，龛上部是一个完整的天空世界，佛和菩萨乘着

彩云飞翔其中，飞天从两边飞下，好似天人菩萨在天空中俯

瞰人间世界，“天空”与洞窟中的雕塑构成“天上人间”之效

果，产生世俗的意境之美。 盛唐 329窟覆斗顶，中心画有莲
花，四身持花飞天乘着流动云彩环绕莲花飞旋，在正方形四

个角上做了对称装饰，使得飞天姿态优美，活动空间更大，

大朵流动云彩更加快了飞动速度。 莲花以花蕊为中心成曲

线式的离心式发射状与飞舞的飞天再形成向心式的骨式，

装饰性亦更加浓郁，产生意境之美。 晚唐飞天大半成群集中

在窟顶华盖四周，她们置身于翻滚的云彩中，有的卧乘彩云

昂首飞驰，有的安坐在云堆里击鼓、吹箫，有的倒悬在云彩

里挥手弹筝，有的舞蹈，有的撒花，茫茫云海，五彩缤纷。 正

如敦煌变文中描写：“云中天乐吹杨柳，空里缤纷下落梅。 ”

又是另一番境界。 受以胖为美审美观念的影响，飞天的形象

变得更加丰满。 画师不单纯将其看为神化的东西，而且赋予

其社会化、 人性化和生活化的内容， 赋予壁画飞天意境之

美。

四、元明时期飞天艺术走向终结
元代蒙古统治敦煌地区时莫高窟营建重修的洞窟很

少。 当时流行密宗，藏传密宗艺术中无飞天，汉传密宗艺术

中现存的飞天也不多。 此时飞天已不再有隋唐鼎盛时期的

气象。 飞天体型趋于肥胖，装饰物繁杂，世俗气息浓郁，飘动

之舞带变短，飞行之速度变慢，姿态舒缓而娴雅，飞动之感

明显不如以前，仍不失雍容大度的气质。 具有代表性的是画

在第 3窟南壁和北壁的《千手千眼观音经变图》，上方两角
的四身飞天，其形象、姿态、衣饰基本相似，头梳锥髻、戴珠

冠，脸型丰圆，长眉秀眼，上体半裸，项饰璎珞，臂饰宝钏。 一

手托莲花，一手执莲枝负在肩上，乘黄色卷云从空而降，衣

裙巾带很短，身体沉重，飞动感不强，已无佛教飞天之姿态

风貌，更像四身乘云飞行的道教仙童。 唐中叶以后，敦煌飞

天艺术走向衰落，风采与神韵不复以往，步入程式化俗套。

元明时期，因封关之故，敦煌飞天艺术走向终结。

敦煌飞天不是单一的一种艺术形象， 是中国历代画师

们吸收印度佛教文化， 摆脱封建伦理道德对人性束缚的过

程中逐渐完善的，是印度佛教天人和中国道教羽人、西域飞

天和中原飞天长期交流、融合，最后形成本土化的敦煌飞天

形象。 敦煌壁画飞天，从十六国开始，历经数十个朝代千余

年时间，不同时代，不同艺术家给我们留下了不同风格的飞

天形象，而且在不同的历史时期呈现出各自的装饰性特点。

与其他石窟壁画飞天相比，敦煌壁画飞天数量多、变化多，

多变的动态之美正是敦煌飞天艺术形象的主要特征， 其形

象之美、和谐之美、统一之美、意境之美，活跃气氛、装饰洞

窟是其最显著的装饰性特点。
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