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汉代是先秦理性精神与楚文化浪漫主义精神大融合的

时代。作为具有特定功能的墓葬艺术，汉代墓室壁画保留了
楚文化的原始活力，同时又融入了以儒学为标志的先秦理

性精神，并结合道家的思想和汉代的丧葬观念和习俗，形成

了具有时代特征的图像图式。这些源自先秦、两汉的思想观
念和信仰，题材广泛，内容丰富，有以人生享乐为背景的神

仙题材，又融入儒道两家思想的礼教。它们直接影响了汉代
人对天、生死和鬼神的看法，体现了汉代人的丧葬文化和思
想观念。它所具有的飘逸浪漫、天趣古拙的造型风格，既展
示了汉代民族文化精彩的一面，也为中国的绘画艺术增添

了一笔浓墨重彩。
一 汉代墓室壁画的图像艺术特征

对汉代墓室壁画的图式而言，可以从艺术和审美两方

面对它的图像特征进行分析。
1 汉代墓室壁画的图像艺术特征
（1）再现性与表现性
在艺术创作中，艺术形象的基本属性有两个方面：再现

与表现。二者的成份在艺术形象中缺一不可。达·芬奇用 4
年的时间创作了油画《蒙娜丽莎》，在这幅作品里，画家真实
地再现了一位端庄、典雅的女性形象，但在其创作的背后，
又呈现出一种难以测量的深度和那难以揣磨的灵府之内的

神秘感，而这正是画家所要表现的东西。由此可见，这幅画
具有再现性和表现性的特征，同时再现性与表现性是相交

织的。从艺术的性质、规律、功能、审美的角度看，再现是艺
术的基础，表现则是艺术的绝对手段。
汉代墓室壁画大多数的图像都是以再现自然和原型为

基础的，其惟妙惟肖的人物和动物形象充分说明：“再现性
是与审美客体生命本质精微体现相联系的东西”。
在汉代，人们通过墓室壁画将汉人的主观精神寄托在

客观自然物象中，形成了主观精神与客观形态相融合，即再

现与表现的相融合。在汉代墓室壁画中，我们发现有很多造
型都是建立在对自然形态的临摹与概括基础上的。这也说
明了在绘画过程中，形态越趋向于客观性和具象性，能说明

对客观物象的再现成份就越多；而形态越趋向于主观性和

抽象性，能说明对客观形态的表现成份就越多。
在汉代墓室壁画中，龙的形象常常出现，其形象的演变

和重组变形体现了表现性的艺术特征。龙是中国文化创造
出来的一种非常独特的动物，作为一种文化想象的产物，龙

的生物原型是多种动物通过重组和变形而产生的综合体。
这一重组和变形的过程，就是再现与表现相结合的过程，体

现了汉代人的一种主观意识和独特的思维方式，即“一种形
态，多重组合”。汉代墓室壁画上的龙，体现的也是再现性与
表现性特征上的相结合。

艺术的发展实践证明，再现性的艺术，在人类精神历程

中占有重要地位，再现性因素和表现性因素总是在优秀的

艺术作品中互相依存。
（2）独特的艺术形态
一切艺术创作的独特性，都是以不重复性和不可重复性

为前提。任何艺术家在创造活动中都会遇到一个难题，那就
是如何对待传统模式即前人的经验和成果，实质上也就是艺

术创造的普遍性和特殊性问题。如果完全不顾传统模式，信
手涂鸦，我们马上可洞悉这种艺术的浮浅，他自己也会陷入

一种迷乱无效的随意性中。但如果过分依赖传统模式，他就
既重复别人又易于为别人重复，从而被淹没在普遍性之中，

进而完全失掉艺术本身的价值，也就谈不上独特性。
作为在本土文化的基石上发展而来的汉代墓室壁画，

它是建立在中国丧葬文化基础上的一种艺术形式，它在汉

代灵魂观念、神仙信仰、儒道思想和天人相应等思想的影响
下，获得了广泛而深入的发展，并形成了自己独特的艺术风

貌。它是多种绘画元素在汉代社会文化观念、社会礼制的物
质载体，承载着汉代人的精神风貌、价值观念、情感理念。汉
代墓室壁画继承了中国传统文化，承载着汉代人思想与情

感构图恣肆浪漫，气象宏大沉雄，造型生动朴拙，线条奔放

有力，是一种独特的艺术形态。
2 汉代墓室壁画的图像审美特征
在客观的现实世界里，存在着各种各样的内容、形式、

规律和关系等，它们为艺术的创造、审美的表现提供了丰富
的题材和思维的启发。从审美的角度分析，汉代墓室壁画具
有以下特征：

（1）写实美
写实就是按照被表现对象本来的形状和生长规律进行

造型。有的写实造型表现为对自然的真实模拟，如立体的雕
刻在造型上讲究对表现对象比例、结构的准确再现；平面的
造型也以追求模拟真实的美感为目的，如用明暗表现立体

的起伏，前后关系的处理是按照美的视角加以表现等；另有

不同的是，有的写实造型仅追求表达出对象的基本特征，包

括形体特征、动态、基本比例等，却不刻意追求诸如立体感、
空间感的营造，也就是平面性的写实造型。前者如欧洲史前
洞窟的具象型泥塑、壁画和投掷器、指挥棒上的动物雕刻
等，后者如我国河姆渡文化中陶钵上的纹样、汉代的墓室壁
画等。
汉代墓室壁画明显地表现出平面性的写实造型方法，

如洛阳卜千秋壁画墓中，后山墙上的白虎神采奕奕，身上的

虎纹自然流畅，线条表现得极为准确、严谨。在墓顶壁画中
有蟾蜍的造型，画得非常写实，又有其写意表现的部分，壁

画运用流畅的线条把一个趴在地上的蟾蜍表现得神气十

摘要 汉代墓室壁画是一种有鲜明时代特征和中国本土特色的绘画，是一种特殊的图像表现形式，也是别的

图像语言无法替代的。本文就是通过对汉代墓室壁画的图像进行归纳性的分析，总结出汉代墓室壁画独特的图
像艺术特征和图像审美特征。
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足，不愧为绘画里的一幅力作。由此也可看出，写实意识在
汉代墓室壁画中得到了实现。而写实意识在促进摹仿造型
活动持续进行的同时，逐渐形成了完整的心理符号体系，使

写实审美观念得以形成，从而形成了一种独特的写实美。
（2）意象美
一切意象的产生，都必需建立在“象”（表象）接受“意”

的基础上。意象也就是“有意义的形象”和“有形象的意义”
的统一。对于意识的表述，在《易传》中就言及：“圣人立象以
尽意。”但它所说的“意”和“象”还是两种概念、两个范畴。明
代的王夫之谈到：“景中生情，情中含景，故曰：景者，情之
景；情者，景之情。”在这里，“情”和“景”或“意”和“象”是相
互渗透、不可分离的，没有无情的景，也没有无景的情。当特
定的“象”表达出“意”时，一定的“意”也借助“象”表达出来
了，于是“意象”就形成了。它的产生也是“意”和“象”相互渗
透的结果。
汉代墓室壁画在当时人们的眼中，不仅仅是具有表象

的墓葬之地，而且又是早期的先民们表达自已心目中的意

象造型的创造之地。他们所创造的造型是在记忆、感觉、经
验的基础上，通过其理解的物象表达出来，而这种主观的意

象始终贯穿于意象形的创作，其艺术造型源于生活，又超越

真实的生活。在创作这些墓室壁画时，汉代的人们并不注重
追求意界的真实性，关键是他们能借助壁画里的独特意象

造型，反映他们的思想和观念。汉代墓室壁画的许多物象表
现为各种形的夸张、变形、移植、组合、重构，反映了画师们
丰富的想象力和艺术创造力，体现出意象之美。这种“意”和
“象”的相互渗透，不只是简单的描绘形体，而是思想与观念
的升华。其目的在于创造一种新的意象形式，表达出汉代墓
室壁画独特的意象美。
（3）“有意味的形式”
“艺术是有意味的形式”是英国艺术评论家克莱夫·贝
尔提出的。他认为，只有能激起人们审美情感的才能称之为
艺术作品，而能激起这种审美情感的是艺术作品中的“线条
和色彩构成的关系和组合”，具体地说：“有意味的形式就是
以某种特殊方式组合起来的线条、色彩、空间等形式及形式
之间的关系，它是一切视觉艺术的性质。”苏珊·朗格甚至认
为“有意味的形式”乃“每种艺术的精髓本质”，是我们称之
为艺术的事物的真谛。
线是视觉艺术中表达力最丰富的形态语言，视觉形象

的轮廓、体积、空间、动势、旋律等，均可以通过线表达出来，
并形成了特定的艺术方法构成特定的形式。而中国传统绘
画最为主要的特征之一就是以线造型，作为中国传统绘画

之一的汉代墓室壁画，同样继承了创立于战国时期的这一

表现手法。汉代墓室壁画的造型主要是通过线条来表达的，
它是构成画面的根本，虽然其中的墨和色也不乏表现力，但

相对于线条而言，它们还是只起到了一种辅助的作用。正是
基于以线造型的特点，我们可以在汉代墓室壁画感受到线

所表现出来的一种独特美。画面中那些朴掘而有力的线条
完全是风格化、规范化的曲线韵味，内部洋溢着出神入化的
韵律和节奏，丰富的题材内容、纵横适度所产生的严谨结
构，丰满的布局效果，完全成为“神话”了的线条，显示出一
种独特的俨然遒劲之姿和一派崇高肃穆之气。这些线条的
走势构成了雄浑激越的交响曲，使人的视觉、情感在激动中
舒展，在程式化、规格化的绘画共性之中，通过壁画的线条
呈现生命的力量和激情。
总之，在这个从再现到表现，从写实到象征，从形到线

的创造过程中，汉代的人们在一块极为有限的小天地里，创

造出了一种以线为造型元素的纯粹美，它不是一般的绘画

形式美和意象美，而是凝聚了自然独特魅力的艺术形式，是

中国所独有的一种“有意味的形式”。
二 汉代墓室壁画的艺术成就

在汉代绘画艺术中，汉代墓室壁画是其重要组成部分，

也是中国早期绘画发展中重要的一个环节。在继承南国楚
地浪漫主义艺术传统的基础上，汉代墓室壁画进一步丰富

了先秦的绘画，充实和完善了中国在绘画上的表现形式和

技巧，同时还创造了一些新的绘画手法。可以说以汉代墓室
壁画为代表的汉代绘画艺术，把中国早期绘画推进到了一

个新的高度。其艺术成就主要体现在以下两个方面：
1 汉代墓室壁画极大地丰富和充实了中国早期绘画的
图像内容，实现了思想性与艺术性的统一。
汉代墓室壁画是在中国本土自然发展而成的，它继承

了原始艺术抽象变形的方法，继承了青铜艺术中古朴凝重

的造型风格和楚地艺术轻盈、婉转的浪漫主义传统，吸收融
合了北国的现实主义精神，从而形成了跨时空、跨地域的文
化交流，呈现出现实与神话交织、儒学与道家并行兼容的面
貌。汉代墓室壁画把形成于战国时期的墓葬绘画的图像体
系和观念形态，发展到了非常系统和完善的地步。其图像内
容涉及到早期中国人的灵魂观念、天人相应的思想、超越生
死的道家思想、追求永生的神仙信仰以及儒家忠、孝、节、义
的伦理道德观念等，几乎包含了中国早期一切重要的思想

与信仰。在这种宏大、复杂的思想框架和系统、深邃的思想
观念下形成的汉代墓室壁画，是任何时代的墓葬艺术都无

法企及的。可以说汉代墓室壁画是中国古代蕴涵思想性、观
念性和艺术性为一体的墓葬绘画的典范和集大成者，“堪称
一部用图像编就的汉代历史巨著”。

2 汉代墓室壁画进一步完善了中国早期的造型技法，
为以后中国绘画的发展和全面繁荣奠定了坚实的基础。
在绘画技法上，汉代墓室壁画承前代绘画之遗绪，集历

代技法之大成，创造了大笔涂刷的写意法和墨彩相融、不勾
线的没骨法，极大地丰富了绘画的表现力。
汉代墓室壁画在画面构思上，展现出了汉代人丰富的

想象力和无穷的创造力；在构图上开始掌握散点透视的原

理，并将其运用在壁画的绘制上，极大地丰富了画面平面空

间的表现；在图像的造型方面，可以看出绘画的写实能力有

明显提高，造型方法更加多样，拙朴夸张特征非常明显；在

线条的运用方面，秉承战国时期的表现方法，但线条的种类

和形式更加丰富多样，尤其是把中国书法一些用笔的方法

融入其中，使线条表现力度增强，更好地表现出汉代墓室壁

画造型的张力和古拙的气势；在色彩的运用方面，完善了由

战国时期的绘画发展而来的平涂技法，将晕染这种技法运

用于描绘各种图像，并表现出颜色的深浅变化。还开始尝试
设色而不勾线的没骨法，把中国绘画的表现手法推向了极

致，极大地影响了魏晋南北朝及以后绘画的艺术风貌。
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