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古彩是我国传统的陶瓷装饰品种之一，是我国

陶瓷艺术的一朵奇葩，其艺术成就卓越，审美价值较

高，深受国人喜爱，享誉国内外，在中国、甚至在世界
陶瓷史上有很重要的影响。古彩是在大明五彩的基
础上发展而来的。朱琰的《陶说》有言：“五彩，用烧过
纯白瓷器，绘彩、过炉火烧成。”五彩起源于明代，到
清康熙时，其数量、技艺、装饰形式、艺术成就都达到
顶峰，形成了线条硬朗遒劲、色彩对比强烈的艺术风
格。因此，古彩也有“硬彩”或“康熙古彩”之称。
中国的版画源远流长，最早可上溯到商周，秦汉

到隋唐是其形成和发展阶段。宋元时，随着手工业技
术的进步和文化的发展，木刻版画走向兴盛。明清
时，我国的版画达到鼎盛，此时各地区的版画竞相发

展，形成了风格多样的各种流派。此时期，小说、传
奇、戏曲等文学艺术及民俗文化书籍繁荣，为了使书
籍图文并茂，木刻版画插图得到了广泛应用。这一时
期的版画风格质朴，线条劲硬，人物生动。由于木刻
版画艺术的繁荣，带动了其他姊妹艺术的发展，古彩

艺术风格的形成与之有着很深的渊源。
古彩与传统版画在我国民族文化的背景下诞生

和发展，置身于民俗审美和意象思维之中，两者有异

曲同工之妙。而且，从它们发展的历程来看，古彩风
格的形成，主要是参照了版画独特工艺所形成的“黑
白之硬”的效果，我们从以下的具体分析中，可以看
出两者之间惊人的相似之处。

1． 线描
线描是我国书法和绘画艺术造型的主要手段。

中国传统木刻版画都是用线来组成的，同时也兼顾

点和圈的使用，用线、点、圈的疏密来表现物象的层
次关系和性格特征。古彩的线描由于工艺的独特性，
在长期的发展过程中形成了“硬而刚”的艺术特征。
线描以铁线描和钉头鼠尾描为主，点和圈作为辅助。
古彩与版画的以笔线立形质、以笔线作骨架、以笔线
传神是共通的。
版画制作中最古老的凹版雕刻法就是线刻法，

用实心尖刀在铜版或木头面上刻出的线明快而锋

锐，用线肯定而有力，追求质感和厚度，线条流畅、一

气呵成、刚劲有力。虽然因为物象特征的不同而使线
条有粗细等变化，但线条明确，变化中有统一。古彩
中的铁线描也具有同样的特征———物象轮廓线黑亮
刚硬，有如嵌入瓷器里面的铁线，视觉效果和版画凹

刻效果如出一辙。
版画的制作中，因为全以线来立形，因此要用线

条的疏密或长短顿挫来表达一定的形象特征。如某
些版画中的树干，结节处讲究用笔转折之力，体积表

达上讲究横笔之线。古彩对树的画法借鉴版画，不用
国画画树的枯笔皴擦技法，而是先以挺劲利索的线

条勾出树干，再用较齐的钉头鼠尾整齐排列的办法

表现出树干的立体效果。
圈作为线的一种形式，在版画和古彩中用来简

练概括地表达一些物象，如树叶、盔甲鳞片、衣服上
的纹饰等。如在一些图中，树叶都是用圈来表现的，
虽然没有具体树种树叶的形状，但却很生动逼真。
辅助线描的点，在版画和古彩中都是靠其疏密

程度来表现层次关系的，如用点密集在线的边沿来

表现山的阴影、用点来表现石头的立体感和花瓣的
层次等，它们对点、对线、对圈的运用方法和目的都
是相同的，从中不难看出古彩与版画的渊源。

2． 色彩
版画是我国最具代表性的民间艺术之一，是劳

动人民在精神境界不断完善的过程中，逐渐成熟的

一种艺术形式。版画在色彩的表现上鲜艳明快，追求
红红火火、蒸蒸日上的热闹气氛。为着套印的便利，
它不可能使用过多的颜色种类，因此，其色彩主要有

大红、紫色、黑色、黄色、桃红色、绿色、蓝色等有限的
颜色。这些颜色通过面积上的大小分割和多样化组
合，一色多用，象征性地表现宇宙万千物象，色彩纯

度很高，冷暖对比强烈，又让人不觉得单调。古彩与
版画在色彩的种类和色彩的用法上是一样的，古彩

由五彩演变而来，五彩是指五种颜色，分别是红、黄、
蓝、绿、紫，色彩表达上“以一顶十”，如可以单用红色
象征性地表达仙人的衣饰、牛及一些物件的色彩，但
同时色彩又有少量的色阶变化。如绿色就有大绿、水
绿、苦绿等多种，这既增强了画面的层次感，又丰富
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了画面的视觉效果。古彩在色彩搭配上借鉴版画的
自由表现、灵活多变，造就了“无法”中的“有法”，形
成“料地古彩”、“素三彩”、“黄地古彩”、“金地古彩”、
“虎皮三彩”等多种的类型。
古彩着色采用单料平涂的技法，类似版画的平

印套色手法，色彩没有明显的色阶渐变，色块清晰，

界线分明，装饰风格硬朗。古彩的色彩总体上呈现大
红大绿的风格特征，重用红色，是我国人民生存求吉

心理的艺术表现，迎合了民俗审美的需求。在许多这
类的图中，可以很清晰地看出古彩与版画不仅在题

材上都追求吉祥彩头，在色彩上也都是重用红色，借

红色的喜庆和强烈视觉冲击力来表达这种浓烈的吉

祥氛围。
3． 构图
版画的创作者对待不同的题材，采用灵活多变

的构图，常见的有中心展开式、对称变化式、适合外
框式、上下阁楼式、星罗棋布式、全景大观式、舞台式
等。古彩的构图除了在现当代少量借鉴西洋画的构
图模式外，大部分构图形式都来自版画艺术。如方
形、圆形、如意形、桃形、扇形等，这些构图形式叫开
光装饰。再如舞台式的构图，这种构图多用来表现历
史故事和戏曲题材，人物聚散变化、高低错落，背景
留白或略置景物，画面层次较单一。古彩的构图形式
不仅大量借鉴版画，甚至很多的构图几乎就是版画

的翻版。如此可以看出，古彩的绘制是以版画为摹本
的，它在构图上受到了版画深刻的影响。

4． 形象
版画由于创作的自由性，形象大多是主观的想

象和臆造，如人身兽面、远近大小不分、树枝上长金
元宝、灶神、门神等。版画的形象还注重完整性，是民
俗审美中追求圆满心理的体现，如画人物一般要画

出全身，画人物头部或为正像，或为三分脸，忌半个

脸。又如画动物、植物或其他静物时，力求面面俱到，
正面反面全都要表现出来，是二维画面上的多维表

现。古彩受其影响，在形象上比较重视繁复、艳丽、热
烈的节奏美和色彩美，不受三维空间透视法的限制，

不摹写空间的深度，而使观者在精神上感觉到空间。
如一朵茂盛多瓣的牡丹花，无透视关系，从花芯到花

瓣完完整整地平铺开来，直观地让人们看到花朵本

身的结构特征和生长气势。又如牡丹和莲花本来是
木本花卉，为了装饰的需要，有时会被加工处理，变

成草本或藤本缠枝的形式；蕉叶、莲花、梅花、如意等
许多形象都被夸张变形处理成抽象的、图案化的几
何纹样；凤凰、龙、云、寿星等这些在自然界中本不存
在的东西，都经过作者丰富的想象力臆造出来，并加

以美化。
古彩中，不论人物、花鸟、山石等的形象都是从

物象本质中夸张提炼和高度概括出来的，并在长期

的发展中，参照版画和年画，形成了一定的程式。画
人物时，武将无颈、美女无肩、老人无胸、孩儿无腰，
男嘴宜大而方、女嘴宜小而圆、老嘴宜扁而瘪、少嘴
宜圆而突等。
古彩题材涉及到社会生活的各个方面，主要有

人物、花卉、山水、异兽、禽鸟、杂宝、文字等几大类
型，尤以人物题材占有很大的比例。它在人物题材上
大量借鉴版画插图，如历史戏曲人物有《三国演义》、
《水浒》、《西厢记》、《封神榜》、《西游记》、《史记》等，
历史故事有《文王访贤》、《空城计》、《苏武牧羊》、《苏
东坡游赤壁》、《岳母刺字》、《杨家将》、《十八学士》、
《三英战吕布》、《萧何月下追韩信》、《昭君出塞》、《竹
林七贤》等，神话故事有《钟馗捉鬼》、《麻姑献寿》、
《八仙过海》、《三星图》等。古彩中的题材还有许多描
绘世俗生活的，如庭院仕女，渔猎图，耕织图，婴戏

图，渔樵图及山水、花鸟、动物等，这些题材与版画是
共通的，形象几乎直接来自于版画，在内涵上也都蕴

含着人们万物求吉的心理。
古彩的题材虽然大都来自版画，但是，由于版画

有时候是作为插图，和文字结合才能使观者深刻地

体会其感人之处，而古彩作为独立的彩瓷作品，它在

形式和内容的审美上具有一定的独立性，这就要求

其在形式和内容上有更为完整和明确的表达，所以，

其色彩和形象在表现上常常显得更为鲜明和夸张。
如古彩作品《萧何月下追韩信》中，战袍和火苗的红
色在与蓝色、绿色冷色调的对比中显示出一种不安
定感，把黑夜追兵的紧张情绪表达得淋漓尽致。在人
物神态的整体刻画上，也比同类型的版画情节更生

动和感人。

（作者单位 景德镇陶瓷学院设计艺术学院）
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