
内容摘要：罗丹是古典主义雕塑的最后一位大师，同时他又为现实主义雕塑开启了新的道路。罗丹的一些作品中体现

出的写意性，是这位大师艺术创作的一个重要特征。这是其来有自的。首先写意符合雕塑的内在美学逻辑；其次，写

意表现了他的诗性，而诗性又成为他雕塑的一种文化根基。写意性在罗丹作品中表现为不完整性、简约性、含蓄性、

率意性和诗性。写意雕塑的代表作品是《沉思》与《巴尔扎克纪念像》，前者属妙手偶得，而后者则为惨淡经营，

返璞归真。表现了写意的两极。
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Abstract: As the last master of classical sculpture, Rodin is conceived a pioneer of realistic sculpture. One

important artistic characteristic in Rodin’s work is freehand expression. First of all, freehand expression con-

forms to the internal logic of aesthetics; secondly, it shows poetic characteristics, which become the cultural

foundation of Rodin’s works. Freehand expression is displayed in his works as incompleteness, conciseness,

subtleness, willfulness and poetic. The representative works of freehand expression sculptures are The Thinker

and The Portraits of Balzac .The former is achieved accidentally and the latter with great efforts and no affectation.

Two extremes of freehand expression are displayed in Rodin’s works.

K e y  W o r d s：Rodin’s Sculpture, Freehand Expression, poetic

■ 颜海强 by Yan Haiqiang

Freehand Expression in Rodin’s Sculptures
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奥古斯特·罗丹（Auguste  Rodin ，1840年 -1917年）在美术史上被称为“现

代雕塑之父”。罗丹曾说：“对我的同时代人来说，我是连接过去与现在两岸的桥梁。”

的确，他把古典传统的精华融入了现代意识。引领西方雕塑从古典走向现代。在他的

身后欧美雕塑相继出现了立体主义、抽象主义、表现主义等现代雕塑流派，进入了多

元化的雕塑艺术格局。罗丹在雕塑史中起到的作用是划时代的，他是继菲狄亚斯，米

开朗基罗之后欧洲雕塑史上第三座高峰。

罗丹的雕塑艺术中有一个重要特征，很少受到人们的正面关注。这就是在他的一

些雕塑作品中体现出的写意性。写意是中国古典美学术语，原出于绘画，是与“工笔”

相对而言的。“意”，指作画前酝酿在画家胸中的意象，即“画意”，包括笔意与意境两

个方面。写意，即以简练的笔墨描绘物象的形神，表达出一种意境的作画方法。作写

意画时，并不一味追求形貌的精确完整，而是专注于物象的意态神韵，寄托画家的人

格、理想，以唤起受众的共鸣。中国古代的传统雕塑早已吸取了中国画的这一特性，形

成了自己独具魅力的雕塑特色。近年来，“写意”已进入中国的现代雕塑语言。当此之

际，回顾西方，人们注意到，竖立在罗马布拉斯基宫旁边，以《马斯托罗﹒帕斯克诺》

命名的群像残片曾引发米开朗基罗的遐思。米氏的部分雕塑也因尚未完成而带有某些

写意性的不确定的美感，如《圣马太》塑像等作品的未完成，都存在匠心独运的可能。

在这样的期待视野中，罗丹雕塑中的写意性，像海底珍珠，在沉埋多年之后，美仑美

奂地跃出水面，自然是意中事了。对于罗丹的某些雕塑作品带有写意性。何政广等著

《现代主义雕塑大师罗丹》（2005年，河北教育出版社）中曾言及此意。写意性被认为

是罗丹雕塑特色的重要组成部分绝非偶然，而是其来有自的。

首先，从艺术的内在逻辑看，德国哲学家黑格尔就雕塑的本质说过：雕塑内容具

有较强的寓意性、理想性。雕塑的本领在于他能突出地表现高度概括了的、思想性强

的、单纯的性格品质与气概，而不在于琐碎地描写某一复杂具体的形体姿态或动作细

节，也不在于表达非常个性的内心生活和外部特征。这与中国的写意内涵是相通的，是

罗丹雕塑作品写意性的美学背景。

其次，他雕塑面貌的形成与诉诸灵魂的诗歌息息相关。他本质上是一个诗人，心

中充满激情与想象。诗是他生活与创作中不可分割的组成部分。在由他口述，葛赛尔

记录的《罗丹艺术论》中我们会不断读到他随口引述的名诗名句。他提起但丁、渥维

特、雨果、波德莱尔、维龙等著名诗人的作品时，令人感到如数家珍。他那引起社会

震惊的化生活之丑为艺术之美的杰作《欧米哀尔》来自法国15世纪诗人维龙的诗作《美

浅议罗丹雕塑的写意性

丽的制盔女》。罗丹艺术生涯中最重要的

艺术巨制《地狱之门》的最初创意和命题

来自但丁的不朽的诗作《神曲》。在这组

群雕长达37年的漫长的创作过程中，他

把表现内容扩展到包容全部现实世界的

宏伟规模，并义无反顾地投入了自己一

生主要的精力。他的睿智、赤诚的诗心透

射芸芸众生，深入人们灵魂最深处的角

落，让苦难、死亡也发出诗性的闪光。可

以说，诗性不仅是罗丹雕塑写意性面貌

的特征，而且是他全部雕塑一种内在的

文化根基。

对于这样一位艺术敏感性极强的大

罗丹博物馆  巴尔扎克纪念像（颜海强 摄）
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师来说，其雕塑作品中带有写意性，自

然是题中应有之意。这一点，我们从罗

丹的人体速写中，不难发现端倪。此外，

米开朗基罗等前代大师雕塑作品中偶现

的写意性，他当然熟知并纤悉在心。而

他自己收藏的古罗马、古埃及的雕塑及

其他艺术珍品（如达摩像、中国菩萨像）

也必然会不时地泄露写意的天机。罗丹

很早就表现出写意的倾向。如早期作品

《露丝·贝利》（又名《少女》）胸像，为

了表现自己对人物鲜活的即兴诗一般的

印象，无论是手捏的帽沿、长发，还是

刀塑的眼窝，都自然带有一股潇洒的写

意之风。

罗丹的雕塑不时打破传统雕塑的完

整概念，塑造出相当数量不完整而耐人

寻味的形象，这些作品不无即兴之作，而

更多的则是经过反复推敲而成。何取何

舍，何去何从，一依他对自然生命的深度

感悟而定。他完全听从臣服于自然的内

心意念的呼唤。因为他确信：“艺术，就

是所谓静观、默察；是深入自然，渗透自

然，与之同化的心灵的愉快；是智慧的喜

悦，在良知照耀下看清世界，而又重现这

个世界的智慧的喜悦。”（见《罗丹艺术

论》罗丹口述，葛赛尔记，沈琪译，人民

美术出版社 1978年）如《冥想》中身体

极度弯折的女子，没有手臂，以便表现反

省深思到极点的状态，这是将外部形态

塑造成不完整形象的典型例子。同样，

《行走的人》为了表现出在生命的道路上

专心行走的形象，人物只剩下两条行走

的腿和躯干，其他皆予省略。这种不完整

性也是罗丹写意雕塑的特征之一，这反

而使他的作品在某些方面具有更为广博

的包容性。

塑痕的保留维护了作品的率意性。

罗丹早期雕塑的塑痕并不明显，如《让·

巴蒂斯特·罗丹》（罗丹父亲肖像）、《伤

鼻的男人》等作品塑痕过于光滑，造型严

谨，受传统雕塑的影响很明显，几乎没有

多少率然写意的成分。当罗丹系统地欣

赏到米开朗基罗的经典原作，从意大利

归来后，创作了成名作《青铜时代》。这

时作品的表面保留了更多粗糙斑驳的捏

塑痕迹，尤其塑像面部迷人的塑痕，更是

保留得恰到好处。此后作品的塑痕便明

显增多，增强，且富于变化。这些显露个

性和心迹的塑痕骤然增强了作品的生动

性和表现力。同时在头发、胡须、眉毛等

毛发的处理上他也多采用写实加概括的

写意性生动语言。作品的精细之处，细入

纤毫之处、质朴概括之处、省略淡化或删

减之处、缺欠、残损之处，细细品味，均

有意匠经营，倾注心血，耐人寻味。提到

塑痕必须说到罗丹的手感，这是他的雕

塑艺术体系的重要组成部分，罗丹感觉

大理石近似人的皮肤：“抚摩这座像的时

候，几乎会觉得是温暖的。”大师手感的

细腻性可见一斑。

深富含蓄意味的简约性是写意的一

个重要方面。这在罗丹的名作《沉思》中，

得到了创造性的体现。一尊《沉思》，只

凿出一个头部，动人之极，其余部分则

天衣无缝地隐没于巨大的石体之中，好

像是在混沌之内，方生未生，方见未见。

美丽柔韧的下颌，紧抵石面，令人对沉

思的浩瀚杳冥遐思无穷。他实际上是在

头部的塑造刚刚完成，颌下部分即将奏

刀之际，灵感来潮，倏然意会，于是戛

然而止，留下一方糙石继续拥抱未诞的

人体。但这决不是一尊未峻的雕像，因

为按照写意的要求，这是完美的，恰到

好处的意尽而止。罗丹雕塑中似此之作，

尚有若干。

罗丹生前最有争议的作品是《巴尔

扎克纪念像》，初次展出时曾受到社会

的激烈抨击，定货者作家协会拒绝接

受。但罗丹却认为这是自己一生中最重

要的作品之一，而今天的美术界也莫不

认同。罗丹雕塑的写意性恰恰在这部作

品中得到了集中体现。虽然写意的特点
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发挥得还不够十分尽致，但已是诗性、

简约、含蓄、率意兼而有之了。这件杰

作在1898年完成，历时多年，数易其稿。

巴尔扎克身穿一件宽大的睡袍昂首凝视

天空，人物的全身裹在宽大的睡袍之

中，借此，突出了巴尔扎克那硕大而极

具个性的头颅。他力求捕捉住最本质的

东西，而省略细枝末节，雕像造型粗犷

浑朴，内在的精神表现充分，手法堪比

中国泼墨大写意画。事实上，罗丹亲口

说过：“在古代，中国和日本的艺术是非

常伟大的，可与古代希腊比美。”（见迟

轲《罗丹与中国》，《美术研究》2004，4，

3）罗丹私人收藏品中身着袈裟僧披的

达摩像与罗丹巴尔扎克像相当神似（见

插图），流溢于两像之间的写意性如出

一源，当非偶然。

在上述两座写意指向偶露一鳞的绝

妙佳塑中，大师向我们诠释了他艺术创

作的两极。当《沉思》的灵光忽至，空中

停刀，顿入朦胧化境，令人诧异不止之

际，《巴尔扎克纪念像》竟然又在惨淡经

营、竭精惮虑，完成那丰肌健骨的全裸塑

制之后，忽一扬手，为之披上一件高僧袈

裟般充满想象力的宽大睡袍，有如袖里

乾坤，令人目瞪口呆。只留下那庞大的体

积和粗犷、浑朴的线条、棱角，令一代一

代到罗丹博物馆朝圣的人蹑足踽行，屏

气凝神。如果用中国书法关于笔与意的

语言来点评的话，前者可谓“笔断意连”

“笔之未到气已吞”，后者则是“如锥画

沙”“棉里藏针”。艺术运作的创意取决于

灵感画意，当行则行、当止则止，正可谓

意象入神，金石写心。

罗丹的雕塑在人物内在精神的表现

上已达到了写实雕塑的高峰。他已超越

了形似阶段，进入了以神态与形体表达

思想的境地。他敏锐的艺术感悟与非凡

的表现方式，超越常规，在作品的表现上

力求内在的神似，准确地表达人物的瞬

间心理活动和感情变化，将其所要展现

的思想内涵化入到作品中去，使受众精

神上的收获远远超过视觉感受。罗丹所

显现的神似与我国汉代霍去病墓石雕的

写意精神相似，不同的是霍去病墓石雕

体现的是雄浑、博大，罗氏展现的是人性

内心的思索。

（颜海强 辽宁师范大学美术学院）
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