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·珍藏撷英·

地处中原腹地的古都洛阳，是西汉的陪都和东汉的

都城，两汉年间均居重要地位。悠久的文化传统与政治、
经济的优越条件，使许多达官显贵趋之若骛，死后也埋葬

于此，王陵、诸侯贵族墓数不胜数，统治阶级用壁画艺术

装饰宫殿、陵墓，以夸耀豪华，显示威严，促进了汉墓壁画
的兴盛与发展。汉代墓室壁画艺术历经千年依然流光溢

彩，亮丽无比地与丧葬文化相辅而行，洛阳汉代壁画构图

完美，风格自由、奔放、张扬、大气，集中体现了汉代河洛
地区的民族文化、民族精神和审美标准。

一 洛阳八里台汉墓壁画 美国波士顿博物馆藏

关于洛阳八里台汉墓壁画的发掘，目前有两种说

法，其一认为 1916年被开封古董商人刘鼎方一伙盗掘

出土；［1］其二认为 1925年在洛阳八里台发现。［2］这两种
说法，第一种比较可靠可信。此墓的年代当在西汉后期，

壁画被盗后，由上海运至美国，又从美国辗转到法国巴

黎，1924年拍卖给美国波士顿美术馆。洛阳八里台汉墓壁
画是中国汉墓壁画的首次发现，堪称 20世纪的重大发

现。壁画呈梯形，画面高 0.74米，长 2.41米，砖厚 0.14米，
由 4块空心砖合成，分别为左右各一块三角形砖，中间是

方形砖，下由一长方形横额承托。

这幅长方形壁画右边绘人物 10人，均宽衣博带，有

的持物顾盼，有的搭讪对语。左部绘 14人，或拱手谒拜，

或恭而舒袖，或提剑执戟，或下跪施礼。左边向右而立的

迎宾者，作拱手状，似在迎候宾客，有的似情绪激动，有的

略显沉静，但举止都不失优雅。这幅图洛阳博物馆学者苏

健考证为《后汉书·礼仪志》所述“上陵”或“会陵”时的迎

宾拜谒或“孝子事亲尽礼”的写实描绘。此图波士顿博物

馆注名是“贵族生活写照”，实际上是“迎宾拜访图”（图
六）。

左右两个三角形砖上画《上林宛训兽图》（图五）。图
中三人，右边一人右手执斧，左手握鞭，正在驯兽，旁边伏

着一只似熊的动物；左边穿白色衣服者似驯兽表演的小

丑，表情滑稽可笑；中间着红衣服的官吏侧身看前方（图

七）。汉代宫廷中不但有皇家动物园，而且有专职的驯兽
人员和驯兽表演，壁画表现的内容就是驯兽表演。绘画艺

术的创作主要包括两个方面的创作，一是绘画内容的选

择，二是艺术形式特征的营造。前者通过具体物象的塑

造，揭示社会生活的本质，后者利用构成形式，营造绘画

内容的精神内涵。这两幅三角形砖的内容及其构成形式，

应该是“太极阴阳图”在画面中的变化应用。壁画中，左边
穿白色衣服者似“驯兽表演的小丑”实际上是构图的需
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要，白色衣服与红衣服的官吏形成色彩上的明暗对比，形

体上形成高矮对比、长短对比，情态上呈现严肃与滑稽可
笑的对比，在气韵上彼此呼应。右边一人右手执斧，左手

握鞭，正在驯兽，旁边伏着一只似熊的动物，是画面最为

精彩、生动的部分。如果左边穿白色衣服者是构图中的
起，那么右边执斧者应该是“承”，作为起的延续，有与转

链接并引导之意，转是承接之后的转折变化，是画面最为

丰富、复杂的地方。这是八里台壁画中一幅最为精妙的珍

品。洛阳学者杜少虎认为，汉代墓室壁画都是一般民间画

工的作品，而八里台表现的是帝王生活，壁画的表现形式

和艺术效果分明是受过严格艺术规律训练，并且经过长

期艺术实践修炼的专业画家的作品。

二 洛阳卜千秋西汉墓壁画 洛阳古代艺术博物馆藏

洛阳卜千秋西汉墓，发掘于 1976年，原址在洛阳面粉
厂内。因墓中出土一枚阴刻篆书“卜千秋印”而得名。其时

代应该是汉昭帝至宣帝之间（公元前 86—前 49年），此墓

的发掘曾经引起国内外专家、学者的关注，郭沫若、孙作
云等曾经投入研究并且发表学术论文阐述自己的看法，

引起汉代壁画研究的热潮。［3］

此墓主室墓顶平脊由 20块砖拼成，其上彩绘一幅完
美的升仙图，长 4.51米，宽 0.32米。升仙图描绘卜千秋夫

妇在女娲、月亮、持节方士、两青龙、两枭羊、朱雀、白虎、
仙女、奔兔、猎犬、蟾蜍、伏羲、太阳、黄蛇等神、鸟兽的引

导和护送下浩浩荡荡奔向昆仑仙界的场面。气势宏大壮

观，仿佛再现了东汉王延寿《鲁灵光殿赋》所描述的“图画
天地，品类群生，杂物奇怪，山神海灵”的景象，创造出一

个秩序井然、神秘奇异的虚幻世界。这幅《升仙图》以其充

满幻想浪漫的艺术形象，构成汉代人幻想中的永恒美好

的灵魂归宿，它揭示了汉代人对生的留恋和对幸福生活

的渴望。这幅图可以说是长沙马王堆汉墓帛画升仙图的
另外一种表现形式，整个升仙图构成一幅波浪起伏、延绵

不断的天上景象，作者以富有装饰的线描、高度夸张的形

体姿态和单纯简洁的形象描绘，辅以鲜艳的色彩，表现出

画面无限丰富的神秘内容。［4］

主室前壁上额，绘一人首鸟身举翼飞舞的图像，考为

仙人王子乔（图四）。《列仙传》卷上：“王子乔者，周灵王太
子晋也。好吹笙作凤凰鸣，游伊洛间，道士浮丘公接以上

嵩高山。三十余年后，求之于山上，见桓良，曰:‘告我家，七

月七日，待我于缑氏山头。’至时，果乘白鹤驻山头。望之
不得到，举手谢时人，数日而去。”此墓壁画以阴阳五行为

构架，展现了羽化升天、吉祥永生以及镇墓辟邪的内容。
《王子乔图》与《升仙图》表明期盼墓主人和春秋周灵王的

太子王子乔一样，最终成为神仙。

西汉晚期，谶纬之风盛行，社会生活弥漫着浓重的迷

信色彩，长生不老和谋求死后灵魂不死，直入天堂成为人

们的共同追求。卜千秋墓壁画虽然笼罩着浓重的宗教迷

信色彩，但是却展示了汉代生机勃勃的大千世界，它描绘

的鬼神魔怪，丝毫没有悲哀、沮丧的感觉，画面所揭示的

驰骋运动、奔放不息的韵味旋律，也给人奇异的想象以及
对美妙境界的憧憬、向往和追求。西汉墓室壁画中神仙题

材占主导地位，洛阳卜千秋西汉壁画墓是其典型代表。

三 洛阳烧沟 61号汉墓壁画 洛阳古代艺术博物馆藏

洛阳烧沟 61号汉墓，1957年发现，是一座用模印花
纹空心砖和小砖砌筑的砌室墓，年代应该是汉元帝至汉

成帝之间（公元前 48—前 7年）。此墓建筑结构用大型印

花空心砖砌成，用彩画、浮雕、透雕表现主题内容。随葬品
有鎏金铜兵器、车马器，墓室内绘有《星象图》、《二桃杀三

士》、《鸿门宴》等，墓室横梁上壁背面彩绘雕砖《乘龙登天

图》。整个墓室装饰豪华如琼庭画阁，显示墓主人的贵族
身份。

《鸿门宴》取材于楚汉相争的故事，项羽率军队进驻
鸿门，谋士范增设计在刘邦前来赴宴时杀之。壁画展现了

这一富有戏剧性的场面，表面平静却暗藏杀机（图八）。画

中手持角杯者为项羽，其左为刘邦。画面最左边为“其貌
如妇人女子”手持长干、怒目而视的范增，最右为杀气腾

腾、跃跃欲刺的项庄。两人在炉子前烤肉，其后悬挂有牛

头和羊肉。背景起伏的山峦，以寥寥数笔交代了故事发生
的环境和地点。壁画以线造型，墨线勾勒，表现人物的动

态和神情，色彩对比强烈，画面有声有色。对于此壁画的
内容，也有不同的看法和解释，孙作云认为是《傩戏打

鬼》，苏健倾向《大傩宴饮图》。［6］

《二桃杀三士》取材《晏子春秋》，壁画原有八人。齐景
公朝有三勇士，田开疆、公孙接、古冶子，号称“齐国三

杰”。三人勇武异常，深受齐景公宠爱，但他们恃功自傲，

蔑视身材矮小的名相晏婴。晏婴设下“计功而食桃”之计，

《二桃杀三士》的故事反映出晏婴善于把握三武士的心理

状态和性格特征，达到诛杀异己的政治目的。画家运用虚
实结合、繁简相依的艺术手法，对人物形象采用概括、简

略、夸张的处理手法，对人物的动态进行了特别设计，公

孙接伸手拿桃，古冶子厉声喝道，田开疆两手握剑、怒目
斜视准备自刎，三人的动态表现恰到好处。晏婴站立左

边，线条多用直线，而三武士多用拉满弓的弧线，表现出

一种张力。对三武士的刻画，静默似铸，可眼神流露出杀
机，眉毛上扬，眼睛鼓起，拔剑厮杀的动作，呼之欲出。公
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孙接、古冶子与田开疆拉开距离，使画面疏密相间。这是

汉代壁画在人物刻画中的成功之作。人物造型手法于漫
不经心中显出一种智慧、胸怀和审美意境，似乎笨拙，但

却丰满、朴实，使粗犷的气势不受束缚，画面带有诗意的

浪漫风味。

四 偃师辛村新莽壁画

偃师辛村汉墓，1991年发现，位于洛阳偃师高龙幸村
西南约半公里处，时代为新莽时期。此壁画与其他壁画有

明显不同，首先，画面用线条勾勒，然后用写意方法表现

人物的形体、结构和动态。背景用深灰色平涂，使壁画主
题更加突出，而且富有装饰意味，这在洛阳汉代壁画中是

比较特珠的一例。其二是壁画所表现的内容。此墓壁画从

前至后共计 8处。两耳室门外北侧各绘一《执棨戟门吏》，
前、中室之间的横额上绘《常仪·羲和》、《方相氏图》。中间

为变形《虎头方相氏》，其状凶猛；常仪居左，手托月；羲和
居右，手托日。中室东西两壁相对称各绘两幅宽约 45厘

米的壁画。西壁南侧一幅为《庖厨图》，北侧一幅为《六博

宴饮图》，中室东壁南侧一幅为《宴饮舞乐图》，北侧一幅
为《宴饮图》。中后室之间的横额之上画《西王母图》，正中

画面上部紫色帷幔下祥云升腾，西王母端坐云端，另画玉

兔、蟾蜍、带双翼狗状动物、九尾狐、朱雀等。中后室横额
上绘有《凤鸟图》、《凰鸟图》。在内容上，西汉早期所出现

的《神仙图》内容已不多见，取而代之的是对墓主人生前
现实生活的描写，壁画所表现的内容异常丰富。［7］

中室东西两壁分别绘有宴饮、宴饮观舞、宴饮博戏和

庖厨四幅图，每壁两幅。宴饮图，位于东壁北端，画面构图
分上下两层。上层绘四人，分别着紫袍、红袍，两两对饮，

猜拳行令，人物中间放置酒樽、托盘和耳杯。下层绘两人

猜拳行令，左边三人，其中穿紫红色长裙者呈醉酒态，被

两个侍女搀扶，后人称为“醉态女主人”（图二）。［8］汉代画

师在塑造人物形象时倾注了无限情感，醉态女主人袒胸

露肚，醉意朦胧，左右摇晃，两边仆人殷勤相扶，动态逼

真，其人物造型及服饰多用大面积涂刷，极少用线，可谓

用笔简练，是迄今发现的中国绘画中最早使用没骨画法

的范例。醉态女主人，是洛阳新莽时期偃师辛村壁画中形

象最美的一组人物壁画。壁画的创作者对醉态女主人的

服装设计进行了特别处理，女主人服装色彩艳丽，身材苗

条，腰身修长。两个丫鬟相对矮小一些，其腰身细修，造型

夸张、概括，更加突出了女主人的尊贵身份，这是画家为

了突出主体的有意安排。以形写神的意象造型方法，在画
家笔下的表现形态上出现不同形式特点，达到形神并重

的艺术效果。

六博宴饮图画面西部绘两老者六博的场面，右者着

宽袖长袍，束腰，上身前倾，右手高举(举棋未定)；左者着
宽袖紫袍，红色领袖，跽坐，双目前视；其身后有—抱乐器

的侍者，跽坐。博弈二人旁边放置托板和耳杯，画面中央

绘一件三足酒樽。整个画面采取鸟瞰透视法，有适度的空
间感，虽人物不多，但其间架距离安排极为均衡得当，人

物表情生动传神。从画面看，二人似乎在下围棋。围棋起

源很早，东汉时期已相当流行。1952年河北望都一号汉墓
出土一件石围棋局，呈正方形，厂有四足，局面纵横各十

七道。这是我国目前发现最早的围棋实物。其纵横各十七
道格局，与魏人邯郸淳《艺经》中“棋局纵横各十七道，合

二百八十九道(格)，白黑棋子各五十枚”的记载一致，也说
明至少在汉代已有了十七道围棋。［9］东汉时期，我国还出

现了象班固《弈旨》、马融《围棋赋》一类早期的围棋专著。

汉人之所以习尚围棋，是把围棋当作“三尺之局”的模型
战争。在汉代 400多年间，不少军事家十分爱好围棋，如

汉初刘邦，汉末曹操、孙权、陆逊等人。汉代的十七道围棋
虽不如南北朝时期定型了的十九道围棋完美，但它为我

国传统围棋的发展奠定了基础。关于“六博”，曹植在他的

《仙人篇》中有“仙人揽六箸，对博大山隅”的诗句，有人认
为，他说的“六箸”，就是“六博”，是一种类似象棋的棋类

游戏。汉画像石(四川新津、山东武氏祠)中有关于六博的
画面，还反映了象棋的起源。据传，舜做国君后，以宽怀为

本，多次教育早先图谋杀自己的异母兄弟象改恶从善，务

正事、行君道，但象依然桀骛不驯，我行我素，舜无奈只好
把他囚禁，又怕他寂寞，特地研制了一副棋局，叫侍从与

他下棋。据说象后来棋技甚高，甚至仙界棋手也下不过
他，于是这种棋局就被后人称之为“象棋”了。

关于“六箸”、“六博”、“围棋”之间的概念有些不清，

其中“围棋”比较明确，但“六箸”、“六博”是什么游戏，怎么

玩法尚需进一步研究。李铁《汉画文学故事集》中《仙人六
博》条说：“仙人六博，原有几种不同的传奉，后来大都失

传。现保存下来的作品，仍出曹植之手。他在创作了《飞龙

篇》后，又写了续篇《仙人篇》，其中 有‘仙人揽六箸，对博
大山隅’的诗句。他说的六箸，就是六博，是一种类似象棋

的棋类游戏。”［10］

王莽改制打破了君权神授的“天然感应”思想，东汉

政权极力维护豪强地主庄园的政治、经济地位，并且通过

“查举”、“征辟”等政策保证他们的从政特权，所以豪强地
主无论在经济上还是在政治上都拥有极高的地位。他们

大兴庄园，蓄奴筑屋，车马出行，歌舞升平、奢侈享乐。世

俗的快乐是他们人生追求的目标，死后也渴望同样尽享

荣华富贵。洛阳偃师辛村新莽壁画中的《疱厨图》、《宴饮
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图》、《六博宴饮图》、《猜拳行令图》就是其真实写照。［11］

洛阳偃师辛村新莽壁画，是汉代壁画中应用没骨画

法的典型代表。它反该了汉代画家已经不满足固有的绘

画形式，从多方面探索画面的表现形式和技法。偃师幸村

新莽壁画是反映地主庄园生活题材的美术作品，这些由

祭祀活动、政治活动中游离出来的内容题材，是中国美术

发展史上最引人注意的题材，其造型构图和墨色都体现

出中华本土的风格和特色。

五 车马出行图 洛阳古代艺术博物馆藏

东汉时期人们的思想已经发生重大变化，生前建功

立业、荣享富贵的渴望越来越强烈，以现实生活为主题的

内容开始出现，人神共融的图像内容正是这种变化的体

现。车马出行在汉中期以后是贵族奢侈的游乐和社交活
动写照的再现。据史料记载，当时王亲贵族、诸侯出行、游

射、田猎，无不簇拥满道，浩浩荡荡，宝马雕车，伞盖相望，

各具威仪。汉代贵族地主的出行一般都前有引骑，后有驱
从，车马规模已逐渐演变成身份、地位、财富的象征。

洛阳偃师杏园东汉壁画墓，出土于洛阳偃师县以西

的杏园村南边。其南、西、北三壁的上部均彩绘车马出行

图，画面长达 12米，宽 0.6米。这幅图气势宏伟，共计描绘

出 9乘安车、70多个人物、50余匹马。最前为徒步而行、手
擎旌旄的两列队伍（图三），接着是 8名左右雁行的骑吏，

马后有一步卒护卫着一乘带伞盖的安车，车上坐 2人，御

手居左（图一）。再后为 6名骑吏和 1名步卒引导着第二
乘安车（图十）。第三乘安车之前有骑吏 9名，伍伯 2员。

第四乘系墓主人安车，前后骑吏 12员，车前伍伯 6员。此
车尺寸较大，四维车幡，彩饰盖斗，装点特殊。其后又有 5

辆安车（封面），10名单骑，车上乘员当为墓主人的属吏或

从眷，场面壮观。［12］

车马出行图表现了墓主人威风显赫的出行场面，也

显示了墓主人荣耀的社会地位。在绘画艺术上，继承了先

秦的绘画传统，以线造型，线条流畅，技法娴熟，构图完

美，人物、鞍马造型准确、生动。手法写实，在衣服处理上

有大笔涂写一挥而就的写意画法出现，达到了形神兼备

的艺术效果。整个画面极富动势，是汉墓壁画中的佳作，
代表了中原地区汉代壁画的较高水平。

洛阳朱村东汉至曹魏壁画墓，1991年发掘清理。墓室
南壁中下部彩绘一幅长卷式车马出行图，长 4.76米，宽

0.33米。其内容自东向西依次是：1男子站立，身体微前倾

作躬迎状；1男子跪姿俯身在上马板凳后作迎接状；迎面
快速驶来 6辆马车和 1单骑，马车均一车一马。第一辆驾

红马，车上坐 3人；第二辆驾黄马，车带伞盖，上坐 2人；第

三辆驾黑马，车戴伞盖，上坐 2人；马车右侧，有 1人骑白

马，手指兵器掩护；第四辆驾红马，车戴伞盖，上坐 2人；
第五辆驾黑马，车有箱和伞盖，御者坐在前部；第六辆驾

红马，画面已模糊不清。墓室东壁的耳室券门上彩绘一卧

鹿图，长 0.44米，宽 0.33米。北壁的西边绘有一幅墓主人
宴饮图（图九），长 2.50米，宽 1.46米，壁画上部绘一紫色

幔帐，墓主夫妇端坐于帐下榻床上，男主人居左，女主人

居右。榻床上并列置一大一小两张长几，大几上摆放满盛

食物的 12个钵形食器，小几上有圆柱形带纽器，一圆形

带盖器。大几前方地面上置一三足圆案，上有一比较大的
圆形食器，内放一把盛食器。在男墓主左侧榻床下并立二

男仆，一仆右手执一麈尾，女墓主右侧榻床下并立二侍

女。整幅画面描绘男女主人宴饮即将开始的场面。［13］

汉代壁画记录了汉代人的精神面貌、思想追求、道德

观念，以绘画的形式真实反映了汉代社会生活的丰富内

容，为我们研究汉代社会提供了丰富的历史资料。
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