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从世博会国家馆看建筑的视觉与逻辑

这次世博会的国家馆建筑，让很多人感觉越来越像雕塑，也

让人联想到北京的CCTV 大楼、鸟巢、水立方、国家大剧院等

地标性建筑。每个国家为了使自己的建筑更具标志性，更富有视

觉冲击力，使人们能记住这个馆、这个国家，采用了很多陌生的

材料、奇特的造型和综合的科技。尽管如此，文化和理念的差异

使得这些国家馆呈现出非常多元的形态，我参观的区域主要是

欧洲部分，因此我也主要对其中部分展馆的设计理念进行简要

的分析。

对于雕塑感的追求是大部分国家馆的表现。那么雕塑感和

建筑感有什么不同呢？建筑最古老的元素包括墙、柱及两者之

间的关系。发展到现在，虽然建筑构件、建筑材料越来越多，但

总离不开这些基本的元素，包括体量感、空间序列、空间比例和

尺度、基本形等。这些基本元素就是给人的建筑感。对于建筑而

言，重要的不是外观的造型，而是空间和实用性。雕塑感则更多

强调外观的造型而不是内部的空间，比如毕尔巴鄂的古根海姆

博物馆。简而言之，建筑感更注重内部空的部分，雕塑感更注重

建筑的实体。

我比较欣赏的国家馆是英国馆，很雕塑，视觉冲击力很强。

这种冲击力源自于“种子圣殿”外表面的6万多根亚克力“触须”，

它们看起来似乎每根都刺向观众，让人觉得心里面很痒，令人印

象非常深刻，这是任何其他馆都难以给予的感受。并且这些每根

长达7.5m 的触须不仅仅是装饰性的，还能像光纤那样传导光线

■ 王琰  by Wang Yan

尽管建筑和雕塑同属于空间艺术，但建筑师需要兼顾的问题要比雕塑家所需要的复杂得多。日本建筑师、2008

年威尼斯建筑双年展中日本馆的主要设计者五十岚太郎先生认为建筑和雕塑的主要区别在于：绝大部分的雕塑只

能从外部观看，建筑却可以让人进去，涵盖了外部和内部的空间；建筑强调实用性和舒适度，而对于雕塑，就没

有这样的要求，建筑更社会化，而雕塑更个人化；建筑感是一种逻辑上的感觉，而雕塑感更多是一种情感上的体

验；建筑通常必须达到一定的尺度，而雕塑却不需要；建筑师通常需要用非常精确的构造计算来完成作品，而雕

塑家可以凭感觉而为；艺术家的思维往往比建筑师更为广泛，因为建筑师可能更关注于某种特定区域。

正是由于建筑的复杂性，由于它和科学技术、时代需求的紧密联系，建筑师们对于新科技、新材料的运用，对

于文化理念的深度挖掘和创新表达，更足以给雕塑家们很多启示。作为一位雕塑家，当他欣赏一座建筑时，他可

能更多倾向于纯粹视觉上的感受和造型上的分析。我们在下文中邀请了中国建筑师王琰提供他的视角。

来提供内部照明，从而营造出敞亮肃穆的空间感，“触须’内含

的光源在晚上会使整个展馆散发出璀璨迷人的光影，充分体现

了它的科技含量和节能理念。英国馆还流露出一种英伦独特的

时尚感，这与德国、瑞士等其他欧洲国家的时尚感不同，是它们

学不来的。然而，时尚之中，关于“种子”的想法却又显得质朴、

亲切。

卢森堡给人印象也比较深。我没有进到馆内，主要在外观

上感受。它的特别在于材质和造型结合得很好，整体采用了不锈

钢板，视觉上挺有冲击力。和其他的馆不一样之处在于它门口斜

坡植被的布置，整个造型让人觉得像是森林中的大城堡。我经过

的时候还以为是某个建筑商的售楼处，让人感觉颇为气派。

对于西班牙馆，大家可能只是看到现在的样子，没有看到

整个建造的过程。其实我觉得挺遗憾的，我认为覆盖在编织物下

面的钢架结构更有冲击力。西班牙馆的钢架造型难度很高，没有

一个部位是相同的，完全是根据图纸并结合现场真实情况一步

步调整设计完成的，耗费了很大的精力。出来的钢结构，就像生

命体一样，有着高低起伏的脉搏，雕塑感特别强。但是表面固定

上一片片藤席后，整个建筑就像篮子一样，显得很柔。钢架整体

的造型感觉被这种小片减弱了，几万片编织物的色差也减弱了

造型的力量。完成品并没有体现设计稿的气势，现场感觉不如钢

构架更强烈。如果我要去表现很新鲜的材质，造型没必要花这么

大的精力。花很大的力气，结果达到的效果打了个折扣，有点吃
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力不讨好的感觉。所以我认为西班牙馆在视觉效果处理的最后一

步，出了问题。

德国馆也追求雕塑感，无论张拉膜结构所形成的不规则几何

体，还是极力营造的悬空感，都体现出这一点。但我之前在巴塞

罗那看到过1929年世博会中密斯·范·德罗设计的德国馆——即

使用现代人的眼光看当时的建筑，也觉得非常棒，令人耳目一新，

这次的德国馆与之对比就没有什么新颖的东西，并且其设计也不

能凸显德国的特色和设计师本身的智慧。它的不规则造型，我认

为不具备说服力，因为这个造型可以这么扭，也可以那么扭，缺

乏内在的理性和逻辑。建筑的创意和深层的形式应该是一致的，

形式的判别应该是由原始的创意控制。

实际上，形式上雕塑感必然会在一定程度上牺牲了建筑感，

包括CCTV 大楼，其实牺牲了建筑下方的空间，是很不理性的。

不过，对于雕塑感和建筑感的选择，与建筑本身的功能、地位有

很大关系。世博会的建筑这么做，我觉得无可厚非。但对于一般

的办公楼或住宅建筑，如果过分强调造型上的处理，而不符合功

能，我是比较反对的。因为既然是最终让人使用的，还是应该建

筑感更强一些。现在研究雕塑感的建筑的人有不少，但是研究内

部空间如何让人舒适的，还是比较少一些。最理想的当然是雕塑

感和建筑感的平衡。

整体而言，欧洲馆的建筑已经跳出了“追求建筑造型纯粹美”

的定式，而更多关注“人对于建筑空间的体验和感受”。早在上个

世纪六七十年代开始，建筑领域受到包括波普艺术在内的后现代

主义的影响，产生了一种“风格混乱，含义模糊，具有象征性和

隐喻性的建筑风格（罗伯特·文丘里语）”。建筑风格的变化带来

建筑观的变化。原来大家都认为建筑应该是美的，亲切的，材料

让人感觉很舒服的，但从欧洲馆看来，他们所希望体现的并非建

筑本身有多么美，而可能是趣味、夸张、奇特等等人的参观体验。

体验感很足的当属瑞士馆。参观者可以乘坐观光缆车顺着馆

内的圆柱盘旋而上，呼吸着植物芬芳的气味，穿过馆顶的自然空

间，进行大约八分钟的游览。当人们从绿色的盆栽区出来之后，

视野一下子豁然开朗，可以看到整个世博园，乃至卢浦大桥和黄

浦江风光，对于空间的体验随着缆车升华。在瑞士，很多时候观

景的角度就是在缆车上面，这是所有人到瑞士观光的直接体验。

这个设计与瑞士国家的风貌特点很符合，并且将视觉、嗅觉、听

觉、感觉都非常巧妙地结合起来，有别于其他馆通过直接地展示

某件国宝级艺术品的方式体现对世博会的重视和自身的重要性。

瑞士馆的展示比较巧妙、平和，没有那么政治化。但平和背后运

用了很多高科技的手段。我觉得这种品质也是瑞士很多建筑给

我的感受。可惜的是，瑞士馆表面铝网幕墙上的红色小球太稀

疏了，使得它的外观视觉震撼力不足。这也可能是成本的原因。

因为这11000个红色小球都是包含敏化太阳电池的生物树脂，能

够与展馆周围的能量如阳光和相机的闪光发生反应，使整个外

墙呈现出动态闪光的视觉效果，价格不菲。

对比欧洲馆，中国馆更多地传达一种国家意志和民族意识。

中国馆使用了红色和斗拱的元素，建筑有点大屋檐伸展的感觉，

由斗拱累叠上去，本身符合力学的要求，同时又让人感觉到传

统建筑的意向，让人感到亲切，在民族感的传达上是成功的。但

对于墙面上不具备任何实用的功能的万字纹，在不考虑其余政

治社会因素，就建筑的艺术性而言，我认为这种装饰使得建筑

整体减分。我不反对使用传统的元素、纹样来唤起民族认同感，

问题在于怎么使用。记得米开朗琪罗说过，不管做什么雕塑，从

山顶滚到山下，被碰掉的东西都是多余的，剩下的才是完美的。

这些被碰掉的，就是指一些“既不能带来实用上的功能，也不

能解决视觉上的什么问题，仅仅出于设计师自身的喜好和感觉

加上去的”多余的东西。

更进一步而言，建筑并不仅仅是造型上的问题。建筑在拉

丁文里是“大学科”的意思。它太综合了，涉及到政治、经济、

文化、艺术、工业水平、管理等等，最终呈现的是某个群体综

合后的结果。在瑞士，整个国家对于文化艺术的追求是非常强

烈的，其余的因素会更多地让位给文化艺术的本体。世博会的

中国馆则更多会受政治因素的影响，强调体现民族的特点，或

大国的特点，比较气派。这也不难理解，在不同体制下出来的

建筑，必然是不一样的。

在历届世博会中，曾经有很多建筑在此开创了划时

代意义，比如：为1851 年第一届世博会而建造的英国

伦敦“水晶宫”、1873 年维也纳世博会的“维也纳中央

工业宫”、1876 年费城世博会时法国人民赠送给美国的

“自由女神像”、为1889 年巴黎博览会而建造的埃菲尔

铁塔等等，都纷纷昭示了人类奇迹般的创造力。从某种

意义而言，世博会也是世界建筑博览会，几乎世博会的

所有国家馆都是由当时该国最著名的建筑师设计，每一

座建筑都是这个国家最新科技、历史、文化、价值观的

综合体现。然而，究竟这一届的世博会能为我们留下多

少经典建筑呢？我们还是留待时间作证，世人评判！
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上海世博会八个入口处的雕塑都以群

雕的方式呈现。项目策划团队选择了一系

列亲切的人文记忆元素进行演绎，包括中

国结、烟花、玩具、红线、斗笠、幸运饼

等，旨在营造一种欢快的节日气氛。

《漂》的灵感源自在亚

洲国家广泛使用的一种

功能多样而实用的帽子

——斗笠。它令人联想到

在农田劳作的人民对城

市的贡献。这些精致的

雕塑映射在地面上的美

丽倒影，折射出传统的

编织手工艺。

《欢庆》
的灵感来

自烟花绽
放时散发

出

的绚丽光
芒。烟花

是中国古
代发明，

现

在已经
成为全
世界节
庆的代
名词。

 The sculptures in the Expo can be divided
into four groups: the main sculptures at the
eight entries, the long sculpture corridor of
the expo axis, the sculptures in the
Jiangnan Square and the sculptures along
the riverside. A lot of work has been done
before the implementation of these items,
including the organization of project
teams worldwide and the conception of
projects. It took several years to create the
more than 70 sets of public sculptures that
spread across the Expo garden, which stick
to the principle of better city and better life,
enhancing the charm of the Expo.

        相比较于世博会的建筑，世博园里

的公共雕塑似乎低调得多，它们总是

在不经意间撞进游客的眼球，制造惊

喜与感动。

        客观地讲，上海对于世博园的雕

塑规划相当重视。2006 年，根据世

博会园区总体规划，上海世博会事

务协调局联合上海市规划和国土资源

管理局、上海市城市雕塑委员会办

公室，共同编制完成了世博会园区

雕塑总体规划和详细规划，并在

2007 年组织雕塑、美术、评论、

景观、建筑、规划等 10 个领域

的专业人士组成专家评审组，共

同推进世博雕塑项目。

        世博园区雕塑规划中主要包括四大版块：8个入口处的主雕、世博轴

雕塑长廊、江南广场雕塑及沿江景观带雕塑群。每个版块都首先对国

内外组织征集雕塑项目策划团队，确定策划团队及策划方案后，再进

行项目实施。这种对于公共艺术的重视程度，是历届世博会中所没有

的。经过激烈的竞争与选择，这四大版块的雕塑策划权分别由澳洲

UAP 设计公司、法国密特朗艺术中心、中国雕塑学会及中国美术学院

城市视觉研究中心获得。这些穿插错落在世博园中的70 多件（组）公

共雕塑作品，围绕着“城市，让生活更美好”的主题，追寻记忆，

反思当下，梦想未来，激活空间⋯⋯

《手拉手》这

由 5 0 个并肩

站 立 的 木 雕

组成，其设计

灵 感 源 于 全

世 界 人 民 能

跨 越 种 族 和

文 化 差 异 团

结 在 一 起 的

理想。

孩提时光群组雕塑吸引参观

世博的“大孩子”和“小孩子”

们。超大的玩具雕塑也体现了

中国在世界玩具市场的重要地

位，以及孩童在中国社会和文

化中的重要性。
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长1.045km 的世博轴长廊里，11 位

中国艺术家和 9 位外国艺术家的雕塑

作品正在因为一个主题而聚首。这个

主题是“世博”，这个聚会叫做“世界

的艺术·世博轴雕塑展——交叉小径

的城市”。据承办方透露，展览中多件

艺术品的单价在市场中的价格都超过

了500 万元人民币。其中的9件将作为

永久性展示的城市雕塑留存上海。策

展人Am i  B a r a k 谈及其理念时说道：

“2010 年上海世界博览会标志着我们正

式跨入21 世纪。这次盛会将是人类与

城市的有机结合，也可以说是现代以

及未来人类在众多人口聚居的大都市

所面临的挑战。在此背景下，沿着世博

大道展示的一系列艺术作品，仿佛一

系列象征和隐喻的符号，告诉我们现

代人的需要、渴望与梦想。”

《镜船》

梁美萍（中国香港）

镜面不锈钢

400 × 903 × 49 cm

2010 年

《花园飞行器》

托马斯·萨拉切诺（阿根廷）

透明镜像箔，太阳能电池板，黑绳，

织带

可变尺寸，可在馆内自由飞翔

2010 年

《上海树—米卡多树》

帕斯卡·马赛恩·塔尤（喀麦隆）

铝喷漆，混凝土

850 × 400 × 400cm

2010 年

《园林乌托邦》

展望（中国北京）

不锈钢

可变尺寸

2008 年

《振动》

夏维尔·威尔汗（法国）

不锈钢喷漆

239 × 190 × 610cm

2010 年

《E.S.曲线》

丹·格雷厄姆（美国）

双向玻璃镜、不锈钢材质

600 × 600 × 220 cm

 2005 年

《无题》

李颂华（中国北京）

铁，花岗岩

301 × 86 × 103 cm

2009 年


