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画家陈丹青说：“鲁迅先生很懂艺术，中国现代小说和
前卫美术几乎是他一个人闹起来的，在他的时代没有文化

部，也没有美术家协会，和今天的欧美社会很像。鲁迅不但
是精神领袖，也是美学指导。”鲁迅自己却说：“关于绘画，我
本来是外行，理论和派别之类，知道是知道一点。”且不从鲁
迅那有关美术方面的真知灼见去证明鲁迅在美术方面的造

诣，只从这个一向以谦虚著称的语言大师的这句话就可以

看出鲁迅的绘画功底。这绘画功底处处显露在在他的文学
创作之中。有人说鲁迅是不画画的画家，而笔者要说鲁迅的
文学作品就是用文字绘制的有声的画集。本文想就鲁迅作
品所表现的绘画美来谈谈其艺术技巧。
一、色彩的审美世界
读先生作品给人印象最深的首先是色彩的描绘。色彩
有颜色的变换不同，颜色的虚实之分，有色调冷暖之别。不
同的色彩在文章中的不同运用，是可以产生不同效果的。

1.首先从颜色不同来看，黑色往往是悲哀、恐惧、黑暗
的象征；红色往往使人感到充满朝气、激烈、兴奋；绿色则往
往是舒适、清新、安静的象征，使人感到生命力的旺盛。且看
《孔乙己》中对孔乙己脸色的不同描写，第一次与读者见面
的孔乙己是“他身材很高大，清白脸色，皱纹间时常夹些伤
痕；一部乱蓬蓬的花白胡子。”最后与读者见面的孔乙己则
是：“他脸上黑且瘦，已经不成样子。”生活的坎坷，封建制度
的压迫，封建意识的毒害的程度表现在他的脸上就是清白

到黑瘦，清白似乎尚有一些活力，而“黑且瘦，已经不成样
子”则预示孔乙己已经走到了死亡的边缘。文中还有对孔乙
己脸色两次变化的描写，也显示了鲁迅先生对颜色的把握

功力。别人说他偷书时“他便涨红了脸，额上青筋条条绽出，
争辩道‘窃书不算偷’……”当别人说他识字为什么连半个
秀才也没有捞到的时候，“孔乙己立刻显出颓唐不安的模
样，脸上笼上了一层灰色。”这种短时间内不同变化的描写
将孔乙己这个封建“文人”的清高、虚荣、懦弱表现得淋漓尽
致。再看散文诗《野草·秋夜》中的色彩描绘：整体深蓝，“非
常之蓝”，然后配以粉红（小花）雪白（灯罩）猩红（栀子）苍翠
（飞虫）。“秋夜”的调子是非常之蓝的背景，明艳的色点布置
其间，读的时候宜一瞥而过，不要纠缠，这样就作者读者两

潇洒，留下以后重读的余地。印象色彩，显示出一个画家的
眼光和手段来。

2.在文学作品中所描绘的颜色还有虚实之分。实色是
描绘对象的真实颜色，它将给人以具体形象之感，对人物形

象的塑造起一个很好的作用，比如《药》中的“康大叔”披件
玄色布衫而不用其他颜色，是一高明之处，玄色近似于血红

色，要康大叔这个贪婪凶狠的刽子手穿这样颜色的衣服是

最恰当不过的了。在小说《明天》中有个人物蓝皮阿五，其实
阿五的皮肤色未必是蓝色，这就是虚色。所谓虚色就是虚设
的颜色，它不描绘具体对象的颜色，却可以唤起人们对实色

的联想，阿五的脸色大概略微有点蓝的因子，但绝不能是蓝

色。蓝色是一种冷色，一个人的脸色若是蓝的，其后果是不
难想象的，用来描绘一个赖皮的形象是最恰当不过的。

3.颜色还有冷暖之别，光度强的色彩是暖色，给人感觉
是温暖的；冷色是光度弱的色彩，给人的感觉是寒冷的。于
是，那少年闰土便是紫色的圆脸，中年的闰土便是灰黄的脸

色，历尽沧桑终于被封建制度所压倒的闰土形象成功地立
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起来了。《药》的开头这样写道：“秋天的后半夜，月亮下去
了，太阳还没有出，只剩下一片乌蓝的天；除了夜游的东西，

什么都睡着。华老栓忽然坐起身，擦着火柴，点上遍身油腻
的灯盏，茶馆的两间屋子里，便弥满了青白的光”。“乌蓝”
“青白”等冷色调的形容词，渲染了冷清悲凉幽深的气氛，开
始就给人以万籁俱寂却危机四伏的悲剧的预感。散文《从百
草园到三味书屋》中有一段充满诗情画意的描写：“不必说
碧绿的菜畦，光滑的石井栏，高大的皂荚树，紫红的桑椹；也

不必说鸣蝉在树叶里长吟，肥胖的黄蜂伏在菜花上……”其
中的色彩“碧绿”“紫红”“黄”都是光度强的色彩，表现了百
草园充满了蓬勃生机与朝气，寄托着作者对清新自由美好

生活的热烈向往。
色彩运用是绘画表现题旨所用的主要手段，在诗文中

它可以不依存于具体形象，其本身就有相对立的审美价值，

运用色彩本身的形式美可以表达不同的主题，从以上的分

析可以清楚地看到这一点。
二、作品中的景物描写就构成了风景画与风俗画。
《拉奥孔》里说：“一个很好的诗的描绘一定可以产生一
幅很好的真正的图画。”事实也正是这样，古今多少作家用
他们那传神的笔创造出一个个优秀的意境，大有呼之欲出

之感，于是这一幅幅图画便在读者的联想再创造中诞生了。
不用十分注意，也会被鲁迅先生作品中几个优美的风景画

和风俗画所吸引。《故乡》中有“深蓝的天空中挂着一轮金黄
的圆月，下面是海边的沙地，都种着一望无际的碧绿的西

瓜，其间有一个十一二岁的少年，项带银圈，手捏一柄钢叉，

向一匹猹尽力的刺去，那猹却将身一扭，反从他的胯下逃走

了。”不用读者评论，作者自己都赞叹道：这是“一幅神异图
画”。再看《社戏》中的描写：“两岸的豆麦和河底的水草所发
散出来的清香，夹杂在水气中扑面的吹来；月色便朦胧在这

水气里。淡黑的起伏的连山，仿佛是踊跃的铁的兽脊似的，
都远远的向船尾跑去了，但我却还以为船慢。他们换了四回
手，渐望见依稀的赵庄，而且似乎听到歌吹了，还有几点火，

料想便是戏台，但或者也许是渔火。”这难道不是一幅很好
的山水风景画吗？背景是淡黑的起伏的远山，近景是豆麦水

草，一条白船托着孩子们在浪跳跃。一幅江南水乡夜景脱颖
而出，多么美妙啊！就连我们似乎也“觉得要和他弥散在含
着豆麦蕴藻之香的夜气里”。鲁迅也善于运用地方色彩的风
俗画来反映民情民俗。《风波》中写道：“面河的农家的烟突
里，逐渐减少了炊烟，女人孩子们都在自己门口的土场上泼

些水，放下小桌子和矮凳；人知道，这已经是晚饭的时候

了”。“老人男人坐在矮凳上，摇着大芭蕉扇闲谈，孩子飞也
似的跑，或者蹲在乌桕树，下赌玩石子。女人端出乌黑的蒸
干菜和松花黄的米饭，热蓬蓬冒烟。”这真是一幅典型的南
国“田家乐”。
三、鲁迅作品结构文章与修辞策略中运用传统的中国

画的层层渲染、白描、写意画法，因而表现出绘画美
1.鲁迅在结构文章时运用场景与中国画的层层渲染法

也充分表现了一种绘画美。
（1）在鲁迅的很多作品中是以场景来安排文章结构的，
就好像幻灯机打出的一个个幻灯片，通过这一个个幻灯片

来展示文章的内容。例如《药》就描绘了三个场景：刑场、茶
馆、坟地，据此表现出革命者的悲剧以及群众的愚昧。《孔乙
己》则只描写酒店这一个场景，通过这一个场景生发开去，
刻画了孔乙己的性格，反映出封建制度的罪恶。《明天》等也
都通过场景表现文章内容的。
（2）中国画的层层渲染就是绘画的颜色由淡到浓，一层
层铺上去。运用到文章中就是描写人物，由浅如深逐渐塑造
人物形象。如《一件小事》先写环境，再写车夫遇老人先是让
道而后停住脚，再写车夫不理会“我”的催促去搀扶跌倒的
老女人、问伤、找巡警，此时车夫离我而去，形象却“愈走愈
大”，崇高品德也就愈来愈鲜明了。

2.修辞策略中运用中国画的写意与白描技法体现出的
绘画美。
（1）写意也是中国画的一种技法，指的是抓住特征，只
用寥寥几笔，勾画出人物，既形似又传神。鲁迅在《且介亭杂
文二集·五论“文人相轻”》中自己写道：“精神的写意画”的
特点是“并不细画须眉，并不写上名字，不过寥寥几笔，而神
情毕肖”。“孔乙己是站着喝酒而穿长衫的唯一的人，他身材
很高大；清白脸色皱纹间时常夹些伤痕；一部乱蓬蓬的花白

胡子。”短短的几句话就把孔乙己的形象传神地勾画出。在
生活重压下的闰土形象的描绘也用了这种手法，尤其是“松
树皮”这一比喻的运用，更显示出写意手法的传神。
（2）鲁迅重视传统中国画的技法“白描”在文学创作上
的运用。鲁迅在《作文秘诀》中所揭示的“有真意，去粉饰，少
做作，勿卖弄”白描是指创作方法，不用引证别处，如在《孔
乙己》里，没有一句旁白，作者完全是通过对他滑稽言行所
作的纯粹客观的描写，刻画出一个被封建教育完全销蚀了

灵魂的落魄潦倒、无可救药的读书人典型形象。有时候，白
描可以用一个字一个词，准确形象生动地表现人物思想性

格。如“阿 Q走近伊身旁，突然伸出手去摩着伊新剃的头
皮，呆笑着，说……”的“摩着”、“呆笑”。
鲁迅一生都跟绘画有着密切的关系，对绘画的爱好和

修养反映出鲁迅的本质的一个非常重要的方面，即他对美

的特殊的敏感、对美的沉湎、对美的沉醉对美的鉴赏力，这
显示出鲁迅作为真正艺术家的本质。《拉奥孔》里有这样一
句话：“希腊的伏尔泰有一句漂亮的比喻，说画是一种无声
的诗，而诗则是一种有声的画”。这说明艺术是相通的，鲁迅
作品在展现社会环境，塑造人物形象，揭示作品主题，结构

故事情节等方面都展现了绘画方面的功力与技巧，营造了

隽永沉郁、自成节律的审美世界，呈现出鲁迅作为一个伟大
的思想家、文学家冷隽沉郁的审美情趣和博大深沉的人文
关怀。他作品的艺术光芒永远启示我们，激励我们。
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