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皮影戏是中国民间艺术中造型语言最具特色的

艺术形式之一，它和木偶戏都属于被操作表演的傀

儡，相对于比较立体的木偶，皮影是在平面上展示了

一个精彩、绚丽的艺术世界。皮影戏诞生在两千年前
的西汉，发祥于陕西，成熟于唐宋时代，主要流传于

陕西、山西、河南等地；兴盛于清代，主要在河北一
带。乾隆年间，皮影戏传入法国巴黎、马赛和英国伦
敦，国外戏迷称为“中国影灯”（参见靳之林《中国皮
影》）。
皮影戏是用灯光照射兽皮或纸板制成的人物等

的剪影来进行表演的民间戏剧。艺人在白色幕布后
面，一边操纵角色，一边用当地流行的曲调演唱，同

时配以器乐，具有浓厚的乡土气息（参见孙建君《中
国民间皮影》）。
中国不少地方戏曲剧种都是从皮影戏中派生出

来的，而皮影戏所用的幕影演出方式以及表演艺术

手段，对近代电影的发明和现代电影美术片的发展

也起到了一定的先导作用。国际上一些电影史理论
家认为，皮影戏艺术、剪纸艺术等是后来动画电影的
雏形（参见刘亚莉《传统皮影戏的魅力与动画的创
新》）。如今，中国皮影被各国的博物馆争相收藏，同
时也是中国政府馈赠外国政要的佳品。由此可见，皮
影艺拥有很高的艺术价值。
甘肃的陇东皮影，大约在明清时就已经十分流

行，大致集中在平凉市、庆阳市所属环县、花池、宁
县、庆阳、镇原、泾川等地。陇东皮影角色选用年轻、
毛色黑的公牛的皮制作，这种牛皮厚薄适中，质坚而

柔韧，色青而透明。艺人将牛皮刮干净、晾至净亮透
明。制作者先将样稿轻画在牛皮上，然后用各种型号
的刀具或刻或凿。之后用透明水色着色，颜色一般不
混和，故而纯正绚丽、对比强烈。刻凿、着色完毕后
“出水”（即熨平），这是其中最关键也是最难的一关。
出水后再晾干、装订组合即可上台表演（参见矫友田
《图说老绝活———走进中国民间艺术的神奇世界》）。
陇东皮影以环县道情皮影戏最具特色。道情起源于
宋末元初，是当时道教的武当派和佛教的少林派，为

了反对蒙古族的统治和外族的入侵，鼓动人民群众

反抗外族侵略而产生的一种艺术形式。环县道情皮
影戏所用剧目多保留了传统的“图”和“卷”的名称，
如《苦节图》、《忠义图》、《牧羊卷》、《孝廉卷》等等，也
有《韩湘子出家》、《白蛇传》、《钟馗嫁妹》等剧目。
陇东皮影的创作擅用夸张变形的手法，如其比

例上头大身小、身段上窄下宽、手臂过膝等。造型精
细秀丽、俊俏大方，外轮廓挺拔概括，镌刻精细流畅，
重视图案的装饰效果，着色对比强烈明快。皮影人物
的肢体之间的组合、分解合理，因而表演操纵十分灵
活，充分表现了粗中有细、豪放有致的艺术风格。影
人头饰虽然在装饰上非常繁琐，但是它紧贴头的结

构特点，所以不显累赘；皮影的头植的结构把握得很

好，其脸部与头饰的刻画繁简结合，线随结构的变化

而进行装饰处理。这两点是皮影戏人物的头植与戏
曲脸谱最为明显的不同之处，也是皮影独特的造型

语言。皮影人物面部形象除个别丑角、鬼怪之类为四
分之三的半侧面外，一般都是正侧面。皮影人物的侧
面表现形式，是其他艺术种类中比较少见的，这也成

为皮影戏人物造型最显著的特点。皮影戏脸谱的设
计原则与秦腔脸谱基本相同，但与京剧脸谱有明显

区别。所以，皮影艺术既有戏曲脸谱程式化的共性，
又有皮影造型语言的独特性。由于皮影只是线性侧
影造型，其形象的各个部分必须相连才不至于散架。
所以，皮影人物必须夸张眉眼、髯、嘴等五官特征以
方便连接，如把眉梢眼角延长至鬓角，将眉眼与鬓角

连接起来，这是皮影戏造型最突出的特点。又由于皮
影戏靠透光形成的影子表演，造型必须避免大块黑

影，凡大块整片的造型必须设法用镂空线性花饰来

调剂视觉。陇东皮影人的造型特点往往是整体简括，
而形体的内装饰繁复丰富，这种内繁外简的对比手

法使作品在朴实中透出精致。其他皮影件如殿堂帅
帐、案几、牙床及各种动物、花卉等道具，体量被压
缩，且稍有透视感，位置与高度都比人物低。
陇东皮影的独特之处，还在于保存了全国其他

地方大多己经灭绝了的明清神怪皮影和戏剧皮影造

型。如远古传说神怪皮影、吉祥辟邪神皮影、奇禽异
兽皮影、精妖水怪皮影、皮影戏剧大片、水陆道场皮
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影等等。皮影艺人将自然的和超自然的各类形象按
皮影艺术特殊的逻辑融合在一起，并揉进大量剪纸、
宗教壁画、木刻浮雕、木偶、画像砖、画像石、门神年
画等艺术元素，创造了许多的神、鬼、怪和奇禽异兽。
正是这些充满想象力、造型极度夸张变形的神怪皮
影形象，使陇东皮影戏魅力大增。
皮影件的雕刻手法与中国画一脉相承，主要以

线作为造型手段。其运用的大量线条与战国时期的
帛画、汉代画像砖及中国画中的线条如出一辙。以线
条的刚柔、轻重、疾徐等形成的运动感和节奏感，体
现出线条造型的艺术美。皮影造型及用色本来就讲
究概括性和装饰性，与线描造型相结合，更加简括和

富于装饰美。线条之妙在于运用线的刚柔、粗细、浓
淡、疏密等，使线条形成运动感和节奏感，从而传递
出制作人的情绪、感受和精神。水墨的艺术语言中有
“黑白相生”、“知白守墨”的表现方式，在皮影刻制乃
至皮影舞台艺术中也是如此，线条虚实表达出空间

等丰富的涵义，线条的流动体现出内在的情致。
陇东皮影的色彩艳丽而不失稳重大方。其用色

讲究简练、平涂、双面着色，主要用红、黄、青、绿、黑
五种纯色。每一皮影件从大的景片、衬景、道具到皮
影人物均有主色调，艳而不乱、对比强烈而统一。人
物的主色调代表着人物的基本性格，随着戏曲人物

的不断丰富，又增添了更为华丽的色彩如蓝、紫、粉、
灰、金、银等。这些颜色使其代表人物的性格具有更
丰富的寓意。皮影表现直接而明确，这是由于对脸谱
特征的概括和强化。陇东皮影戏脸谱艺术有套口诀：
“红忠、紫孝、黑正、粉老、水白奸邪、油白狂傲、黄狠、
灰贪、蓝凶、绿暴、神佛精灵、金银普照。”这些颜色的
象征性起初是以某个典型人物为依据，后凡属于这

类典型性格的人物，都可以用同样的颜色象征其性

格。
如何使皮影戏在当代得到更好地发展？这是皮

影艺术家面临的一个课题。其实，在漫长而变幻的历
史风云中，皮影一直在吸收其他艺术的营养、融汇了
多种文化来完善自己的语汇。因而，将当代的科技成
果融入皮影艺术使之现代化，是符合皮影艺术发展

规律的。应当注意的是，皮影艺术在进行现代化的同
时，应保留其原有的基本特点，如选材方式、雕刻技
巧、彩绘方法、创作模式、表演技巧等。在此基础上适

当的对其作一些修改，比如过去用马灯、蜡烛照射表
演，现在可以用特制的现代灯具，演出效果将更好。
伴奏的乐器、地方语言说唱方式也可以进行革新，字
正腔圆、动听的背景音乐将会带来更多的观众。这些
不伤及皮影艺术主体的辅助方式将会使皮影艺术更

具魅力。
在题材、内容上，除恢复原有的剧目外，开发一

些现代内容的剧目。同时，还要依据皮影艺术的造型
特色，结合现代人的审美情趣和现代科技，创造出适

合现代人的皮影艺术形象。
在另一方面，可以将皮影艺术的元素加入电影、

电视等现代艺术形式中。这方面，最为切实可行的就
是动画。皮影戏与动画的有机结合，将使动画成为皮
影新的表现手段，而皮影则成为动画表现风格的有

益补充。更重要的是，我们可以通过现代网络技术，
让皮影戏进一步走向世界。
总之，皮影作为一种独立的审美对象，它有着自

己独特的造型语言。在朝代更迭变幻的风云中，皮影
不断吸收其他艺术门类的营养，融会了历史发展中

的多种文化来完善自己的语汇。其中雕塑、绘画、工
艺更赋予其丰富的表现形式。而在皮影的数字化过
程中，现代动画艺术提供了更加高度自由的表达运

动的于段，和捕捉生命的内涵的技巧。也正是因为这
种关注图形和造型艺术中产生的革新思潮，开启了

皮影艺术新的艺术道路。对传统皮影的形式、装饰、
雕刻和色彩进行合理革新，结合时代精神，对造型进

行升华和提炼，在保留民族特色的基础上，对皮影艺

术的民族文化气质深入挖掘，这对皮影数字化技术

的传承和发展也非常有益。
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