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当代油画对陶瓷语言的运用

彭小杭
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当代中国油画在近三十年中，出现许多新的绘

画语言。艺术的创新需要多种视觉艺术元素的创新
整合，才能使得有限的技术变成无限的可能，也可激

发出更多的艺术创新思维。本文提出“在油画艺术语
言中转换运用陶艺的艺术语言”这一论题，是想从油
画艺术语言与别的艺术语言的“混合”状态中，探索
如何使“混合”的油画艺术语言形成一种绘画风格，
达到油画艺术语言创新的目的，结合笔者的实践进

行表述，阐明这种探索的文化意义及当代油画艺术

语言的“混合”趋势。
1． 现代陶瓷艺术的绘画语言
近年来，很多艺术家特别是画家投身到陶瓷创

作中，将绘画语言应用到陶瓷中，涌现出很多优秀的

作品，在内容和形式上都有很好的表现，形成中国当

代陶瓷一个重要的特色，这点，在景德镇的艺术瓷上

表现得尤为突出。景德镇陶瓷艺术家运用绘画的形
式加以装饰，或创作或临摹画作，以青花、颜色釉、古
彩、粉彩、法瑯彩等形式在瓷器上创作了与纸上绘画
不同的视觉效果和质感。随着画家的不断加入，使陶
瓷绘画的形式更加丰富，除了国画山水、人物、花鸟
等之外、又增加了很多西画的形式。
在美国，彼德·沃克思将抽象表现主义的绘画方

式融合进作品中，表达了人与水、土、火、空气之间的
深层关系，尝试一种完全抛弃传统形式的制陶方法

和审美形式，并以放任、偶然、自由的形式充分体现
绘画在陶瓷艺术中的作用，将艺术家个人的情感观

念表现出来。中国当代陶艺将陶瓷艺术拓宽到现代
艺术领域，这种全新的理念使中国的当代陶瓷艺术

拥有了新的发展机遇。众多学院派的陶艺家在接受
外来文明的基础上，重新审视本土文化，融入绘画性

语言，拓展中国陶瓷艺术语言的表述方式。其实，这
种融合趋势，不仅是陶瓷艺术，越来越多的艺术门类

通过不同领域的相互“混合”来换取艺术的进步。现
代陶艺在保留自身特有艺术语言的基础上，再通过

融入别的艺术手法而形成了意想不到的、更加丰富
的效果。正是因为有了别的领域的艺术家介入，才使
当代陶瓷艺术的语言更加丰富。陶艺家需要宽广的

视野和从不同甚至是极端对立的艺术观点中找到共

同点的能力，并需要不断地转变思考的方法和角度，

从而可以从一个艺术门类跳到另一个艺术门类中，

去找到新的、潜在的结合点及其他艺术在本艺术中
的运用和作用，甚至对于冷僻的学科也应有涉猎，因

为在这些领域往往存在许多令人意想不到的、不同
艺术门类相互借鉴的方法———这正是陶瓷艺术的新
发展点。

2． 油画中陶瓷艺术语言的运用
陶瓷艺术与油画相差甚远，油画是源于欧洲的

一种绘画形式，它着力于模仿现实、再现生活及对自
然外观形态的描绘。它主张如实地描绘形象、逼真地
再现形象的形、光、色等变化关系，艺术家以极力追
求逼真写实为要。陶瓷艺术源于中国，其主流是抽象
艺术，它在利用抽象的形体表现微妙的观念方面已

经达到了炉火纯青的地步。中国陶瓷艺术通过水、
火、土等材料以及特殊的语言形式，通过独特的烧制
方式及陶土、釉料的自由发挥，带来不可预期的奇妙
效果。当代的中国油画家将陶瓷艺术引入油画中，为
艺术家的灵感、想象力和智慧提供了广阔的施展空
间。陶艺的色彩、肌理，在油画创作中有了新的发展，
特别是颜色釉的运用给油画艺术家带来了更丰富的

创作灵感。颜色釉的不可预测性、偶然性也为油画家
在表现形式上提供了更多的启示。
其一，陶瓷颜色釉因素的运用。现代油画的发展

方向之一，就是要与不同的艺术门类相互“混合”，因
为在这些不同的艺术形式之中往往存在可供油画借

鉴的方法。而陶艺作为一门传统技艺，那些由土、火、
釉形成的效果是千变万化且难以捉摸的，它具有一

种神秘感，这正是当代油画可以借鉴之处。
自油画传到中国以来，经过一代又一代艺术家

的实践与探索，油画的表现方法以及艺术语言都得

到不断的完善和发展，油画家可以通过不同的艺术

语言表达自己特有的艺术观念。当代中国油画———
特别是改革开放以来这三十多年，是中国油画最活

跃、最有生机的发展期。艺术家更新观念和语言，探
究新媒介、新模式以及新的表达方式。中国当代油画
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快速发展的幕后推手之一就是中国的传统文化。尽
管油画源于西方，但中国传统文化以其丰富的内容

和深厚的底蕴，对中国的当代油画产生了巨大的影

响。它不但影响了中国油画家的创作，还影响了油画
家的观念，更为油画家的创作提供了丰富的养分。很
多油画家从中国传统水墨画、壁画、戏曲、年画等不
同的艺术形式中寻找可以借鉴的元素。有的油画家
从陶瓷的肌理、色釉装饰中得到了启发，他们尝试在
油画中借用陶瓷的艺术元素，色釉窑变的效果成了

许多画家乐于采用的重要元素之一。在陶瓷工艺中，
色釉因使用的配方不同、温度和火焰气氛不同就会
呈现出不同的色泽和釉面效果，颜色丰富、艳丽迷
人。油画家或追求色釉的亮丽华贵和色彩斑斓、或追
求釉的深沉浑厚、粗犷自然，展现出不同的个性风
采。
其二，对陶瓷肌理因素的转换运用。油画家在追

求画面的肌理效果时，对表现何种题材，何种对象应

选用何种材料是颇费心机的。在油画创作中，由于笔
法的不同，画面就会产生不同的肌理，而在不同的材

料上，又能使画面产生不同的效果，并在观者的视觉

中产生或粗糙或光滑等不同的质感。油画的型与色、
质感与体量感都能通过一定的肌理语言表述出来。
因此，为了追求肌理，有的画家有意无意保留布纹的

质感，有的画家则将油画的布纹用厚涂的色层全部

覆盖，有的画家选择粗纹亚麻布，有的画家将沙子、
锯末、玻璃渣等颗粒状材料掺入颜料之中作画，以获
得不同的质感和肌理效果；有些画家将颜料调配出

泥土的色彩，在将干未干时很厚地像做浮雕一样堆

积到画布，产生逼真的泥土肌理。而陶艺的肌理则更
加丰富，如成型手法中的印压法、龟裂法可以将肌理
塑造得神奇而美妙，而成型方式还有很多种，每一种

成型方式又有很多种手法可以塑造肌理，陶艺塑造

肌理的手法几乎是取之不尽的。在当代油画家的创
作中，不少油画家将陶艺的肌理语言运用到创作中，

给油画创作带来了崭新而极为丰富的肌理效果。而
且，他们除了对传统陶艺肌理手法的运用，还吸收了

当代陶艺的许多新颖手法，使油画肌理不但多姿多

彩，而且富于时代气息。当代陶艺家追求肌理效果的
随机性和偶然性，保持并显露手工制作痕迹，对釉的

运用更为自由和大胆，对釉烧成手段的理解更加广

泛。如他们直接把矿物或其他化学物品涂抹在坯体
上，从而达到一种特殊的视觉效果，形成一种特殊的

肌理；在工艺方面，当代陶艺家还有意利用反技术的

缺陷肌理；在装饰制作方面，追求肌理纹式效果的随

机性和偶然性，保持并显露手工制作的痕迹；还有，

让自然落灰与釉色共熔，显示出火痕、落灰与色彩在
陶土上的自然肌理等等。这些，都被当代油画家广泛
地应用到创作之中。

3． 文化的阐释
毕竟，陶瓷与油画属于不同的艺术门类，将陶瓷

语言应用于油画之中，必须进行转换。语言转换，从
表面看来，这只是一个技术问题，但实际上，导致这

一系列转换的，还是艺术观念。对此，需要从文化的
角度理解。
油画与陶瓷分别产生于东西方两个不同的文化

体系，其技法的形成，深受各自文化的深刻影响，包

含着东西方的文化基因。因此，油画对陶瓷艺术语言
的应用，实际上就是对中国传统文化的吸收。自然，
其转换也就是油画与东方文化的交流及融合。这应
该是一个平等交流、相互促进的过程。因而，油画对
陶瓷语言的转换与应用，不仅是对油画艺术的促进，

对于陶瓷艺术的发展，也起到了推动作用。
当然，油画对于陶瓷艺术语言的转换和利用，是

建立在油画本身不可替代的技术体系、形态特征和
美学品格之上的，其目的在于使这种引进语言成为

能表达艺术家思维、情感、人文理想的一种新的艺术
手段，促进当代油画艺术的发展。在当代艺术的发展
中，语言的转换不仅是一种艺术发展的重要途径，而

且是发展中一个必须的过程。在当代，各种艺术相互
借鉴和相互融合，已经成为一种趋势。比如，毕加索
的立体主义绘画就是对非洲木雕的结构转换；安迪·
沃霍尔的丝网版画是对消费时代公众形象的图式转

换，等等。正是这些成功的转换，促成了艺术之间的
融合和共同发展。
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