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雷米迪欧斯·巴罗：由向往到抵抗

杜 力

尽管雷米迪欧斯·巴罗在晚年的时候曾凭借一
种极具个性的超现实主义风格在墨西哥画坛上博得

了一些喝彩，但是与 20 世纪女性艺术史中的明
星———弗里达·卡罗和列昂诺娜·卡林顿等人相比，
她所取得的成就显然还没有得到充分的重视。巴罗
1908年出生在西班牙，她的父亲是一位热爱艺术并
充满着自由精神的水利工程师。由于父亲的工作经
常要到处奔波，因此巴罗从小就获得了其他中产阶

级家庭的孩子们所没有的自由，而这种向往自由的

理想，也为她之后的艺术创作埋下了伏笔。但是，到
她八岁的时候，她的母亲却将她送进了一所修女学

校，希望她接受“正规”的教育。可以说，巴罗艺术中
所体现的对自由追寻以及对男权体制的抵抗，都与

她少年时期的这两段经历有着密切的联系。
她的父亲在发现巴罗具有艺术创造的天赋之

后，将巴罗送到了马德里的一所工艺美术学校学习，

这为巴罗进行职业的艺术创作提供了可能。在这一
关键的抉择中，父亲的坚持“战胜”了母亲的反对，这
也让巴罗第一次感受到了男性权威对于自己命运的

主导作用。当然，作为一名女性艺术家，对由男性所
主导的艺术秩序产生抵抗意识是非常自然的。但是，
巴罗并不像弗里达或芝加哥等女性艺术家那样从一

开始就有意识地排斥既有的、由男性所建立的秩序，
恰恰相反，她曾经热情向往融入这一秩序之中。也许
这是因为在其进行艺术活动的初期，男性或男性的

艺术世界给予了她进行艺术创作的可能性和自由。
当她进入美术学院之后，她发现自己完全置身于一

个由男性所掌控的世界之中，她的老师、她所崇拜的
偶像、她所敬仰的画家、她身边表现非凡的朋友通通
都是男性。特别是在 20世纪 20年代末，超现实主义
已经在马德里的艺术界掀起了汹涌澎湃的波澜，阿

尔贝蒂尼、达利等这些超现实主义的男性明星画家
也强烈地吸引了巴罗。可以说这一时期在巴罗看来，
由男性所主导的艺术世界就是自由的象征。
《自传三联画》直接表达了巴罗对于男性艺术世
界的向往，当然这种向往还是带着一丝犹豫和彷徨

的。在画面中，作者采用带有象征性的超现实主义手

法，描绘了她自己在修女学校中所受到的约束、监视
以及所经历的循规蹈矩的生活。从某种意义上说，虽
然这件作品体现出了一定追求独立的女性意识，但

是强烈的、试图融入男性世界的愿望，仍然在画面中
表露无余。画面中的男性形象都是作为“领导者”和
“秩序的建立者”出现的，显然作者已经意识到了这
种由性别所带来的地位和权力之间的差异。在三联
画的最后一件《逃离》中，为地球织衣服的小精灵（女
性）终于实现了自己的愿望，她与心目中的男性英雄

结合了，并一同到达了他们梦想中的神秘目的地，然

而这个目的地对于他们而言是非常陌生的，到处都

是突兀的山峰，怪石嶙峋，没有任何人类活动的痕

迹。但是，画面中男性英雄的表情却是坚决和充满信
心的，大片的金黄色渲染了这种气氛，而与之相对的

则是女性小精灵脸上充满的紧张和不确定的表情。
显然这次完美的“逃离”实际上是由男性来领导的，
他处于绝对的核心地位。从某种意义上看，三联画的
这一结局不仅是作者对整件系列作品所作的总结，

同时也是对自身早期艺术思想的真实描绘。在巴罗
看来，自己的艺术永远都难以与由男性主导的艺术

传统产生决然的断裂，她永远都要从这一既有传统

中吸取营养。
几年之后，巴罗通过一次婚姻使自己从父母的

家庭束缚中解脱出来，并与丈夫扎雷加（超现实主义

的狂热分子）一起来到了当时世界艺术的中心巴黎。
一位男性又一次决定了巴罗追求艺术的方向。在巴
黎，巴罗与超现实主义诗人佩雷结合了，在佩雷的带

领下，巴罗进入巴黎超现实主义艺术圈的中心。在这
个时候，巴罗表现出了对身边男性艺术权威的极度

崇拜，甚至多次在公共场合宣称自己愿意追随他们

的艺术理想，并听从他们对自己艺术的指导意见。但
是，巴罗很快就发现自己似乎被裹胁在一种潮流之

中，而且逐渐失去了一直以来所追求的自由。以布雷
东等人为代表的男性权威，掌控了超现实主义艺术

的话语权，而巴罗这样的女性参与者如果想要获得

创作中的自由，就必须要获得他们的认可。显然，表
面上被扶持、被呵护的女性参与者，在某种程度上恰
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恰失去了自由，而这正是巴罗不愿意接受的，因为她

原本进行艺术创作的原动力就是希望在艺术中逃避

社会、家庭对自己的束缚和规训。
随即，巴罗与其他女艺术家一样，离开了超现实

主义团体，开始了独立的艺术创作。但是，与其他人
不同的是，实际上巴罗并没有远离超现实主义的艺

术理想。在她看来虽然超现实主义是由男性所创造
的，并为他们所把持，但是，作为一种艺术方式却并

不妨碍女性艺术家通过它来表达自己的自由思想，

当然也包括女性意识。可以说巴罗是少数离开了超
现实主义团体之后，依然以超现实主义的方式取得

了巨大成就的女艺术家。她通过对传统图像的篡改，
表达了作为女性的创新意识、性别意识以及恐惧、焦
虑、孤独的内心世界。

1957年，巴罗创作了《纠结的道路》，作品以寓言
方式表达了此时作者对于男性话语权所进行的反

思。画面中，在一道有拱门的走廊中，一个带着礼帽
的男子藏身在拱门之后，他的胡须向四周发射，来诱

捕一个路过的女性。很明显，这个男子是典型的欧洲
中产阶级的打扮，而这个女性的形象则是典型的“超
现实主义样式”，她的身体是肉体与机械的组合。从
表情上看，男性的表情奸诈而阴险，而女性则显得恐

惧与厌恶。显然，这件作品试图表明女性在遇到男性
侵犯时的紧张无措的状态。作者在画面图像的选择
与安排中，就将这种状态的来龙去脉清晰的展现了

出来，她假定这一事件发生在现代化的城市之中。显
然在巴罗看来，人迹罕至的自然界是善良灵魂的天

然栖居地，充满了自由和创造力，而现代化的都市则

时刻充满了危险和不可预知的可怕事件。并且，巴罗
认为这种危险对于女性而言是更为严重的，也就是

说虽然表面上的公共空间对于女性而言是自由开放

的，但是那里实际上依然是一个充满了禁忌的环境。

巴罗的另一件作品《头发的制动》更加充分的表
达了这种对于男性话语权的抵抗意识。在这件作品
中，巴罗将超现实主义的创作手法与自身独有的想

象力完美地结合在一起，从而建立起一种完全属于

自己的艺术样式。画面中的故事发生在一个狭窄走
廊的拐角处，一个诱拐了少女的长须男子躲在一个

幽暗的窗洞里；另外三个男侦探正在寻找案件的线

索，他们以胡须作为行动的工具；而被诱拐的少女实

际上就象征着巴罗本人，她已经被吓呆了，神情既紧

张又焦虑。整件作品中的侦探、受害者和罪犯之间的
关系传达出一种异常冷漠的气氛。显然画中的男性
侦探掌握了局面，他们以男性的象征———胡须作为
工具，在城市中四处游荡，这是他们至高无上权威的

体现。巴罗以女性的眼光来看待画面中的一切，女性
的无奈和惊恐与男性的强势和自信形成了鲜明的对

比。
巴罗从一开始向往进入由男性所掌控的艺术世

界，到发现其中的束缚，再到对这种现象产生明显的

抵抗意识，她经历了一个女性意识逐渐觉醒的过程。
尽管她最终也并没有完全摆脱掉男性所建立的艺术

规则对她的控制，但是她也同样没有屈从于男性的

声音，任由他们摆布。通过一大批充满想象力的、带
有象征性的作品，巴罗向世界展现出一名女性艺术

家为追求独立和自由所作的努力。从 1956年开始，巴
罗陆续举行了十二次个人画展，在那个女性主义运

动风起云涌的时代，巴罗充满着自觉女性意识的艺

术无疑是与时代的脉搏紧密相连的。

（作者单位 江南大学设计学院）
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