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恩格斯主张用“美学观点和历史观点”的相互联结来看
待艺术，将艺术的本质理解为审美本质与历史本质的辩证

统一。而历史是人的历史，人是历史的人，由此引伸出人学
的观点。马克思主义运用美学观点、人学观点和史学观点对
艺术作品进行审美的、人文的和社会历史的解读，实现了美
学精神、人文精神和历史精神的和谐统一，极大地丰富和拓
展了艺术研究的理论空间。众所周知，艺术作品是艺术家运
用一定的物质媒介和艺术语言，通过艺术构思和创作思维，

将主客观高度统一的审美意象的物态化表现。在艺术生产
活动中，作品的创作始终居于中心地位。一方面它是艺术家
劳动与智慧的结晶；另一方面它又是审美鉴赏的对象[1](P176)。
作为艺术产品的具体、生动和鲜明的审美艺象，表现或再现
历史以及现实生活的丰富图景，可以促进大众通俗易懂地

了解“时代的生活和情绪的历史”[2](P91)。作为审美鉴赏的对
象它可以启迪人们的智慧、愉悦人们的心灵，使之在艺术美
感的高峰体验中领悟出平时难以理解的人生真谛，体会到

人类生活的全部意义和真正内涵，从而达到升华人类所追

求的真、善、美的最高境界。
一、马克思主义美学观关于艺术精品的本质阐释
所谓美学观点就是要求艺术家和艺评家必须遵循艺术

的特有规律，重视艺术家的审美意识和创新精神，从中挖掘

其美学特征，运用辩证唯物主义的世界观和方法论，把握作

品的创作方向和审美价值。在艺术创作阶段，艺术家对客观
现实的主观认知，对自然规律的能动观照，都会影响艺术品

的审美旨趣和审美价值，但这仅仅是艺术作品生产过程的

潜在东西，这种潜在的东西还有待于在产品的消费过程中

得以完成和实现，也就是在艺术鉴赏过程中才能得到印证。
因为“艺术产品不同于单纯的自然对象，只有在消费中才能
证实自己是产品，才成为产品。”[3](P29)这也是精神产品有别

于物质产品的特有属性。艺术品既然是审美旨趣的物化形
式，那么它也应该是由物质载体承载着的精神产品，这种精

神产品看不见、摸不着，但却实实在在地了然于心，只有艺
术消费者通过观赏品味之后的心境体验和情感撞击方可呈

现，从而实现他的艺术价值，获得历史的检验。
首先，艺术鉴赏如同艺术创作一样，也是人类特有的复

杂的精神活动，这种精神活动是建立在相应的文化修养和

审美能力的基础之上的思想感悟和高峰体验。从这个意义
说来，艺术欣赏是一种高层次、高品位的高端消费。正如马
克思曾说过的“如果你想得到艺术的享受，你就必须是一个
有艺术修养的人”[4](P155)。在这个过程中，无论你是消费者还
是鉴赏家，都是以艺术作品为审美对象，从中评判、思绪、感
悟出一些独有的东西，独特的享受，这也是一次审美的再创

造活动，不同的人由于不同的知识结构、不同的人生阅历、
不同的阶级立场都有可能有不同的再创造情景。同一个人
由于不同的时期、不同的心情、不同的环境下，也有可能再
生产出不同的意境。因为他们在欣赏过程中都是积极、主动
的体验与展开，所以审美标准既是一元的，也是多元的，是

由同一件艺术作品再创造出绚丽的多彩空间，可以归纳为

由一元的根本标准为结点，呈现出多元化的经纬网交织，给

人类社会带来异彩纷呈的精神世界。
其次，真正的“艺术精品”是社会化的符号构筑，它包含
了多元的文化内涵，不同民族在不同时代的审美观念既有

共通也不尽相同。随着人类社会的不断发展，“美”理应当是
一个流动的范畴，处于声声不息的变迁之中。“一个时代有
一个时代的审美标准”。审美标准受时代文化的制约，受社
会文化思潮的影响，受统治者审美趣味的主宰。诸如我国初
唐盛世，国力空前，拓疆开战，人们都有“宁为百尺长，胜为
一书生”的民族英雄主义的审美价值取向；又因唐太宗酷爱
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王羲之书法的优雅自如，唐玄宗青睐李白之诗词的狂放不

羁，由此构筑起了唐代“豪放而不失优雅”的审美标准。[5](P273)

到了宋代又转而以“郁郁乎文哉”为自豪，至南宋则因边患
不已，统治者无力回天，蛰居一耦而耽于乐，导致宋代艺术

中缺少了壮阔之豪气。诚然美的内涵具有时代性、阶级局限
性，但却更具有客观性、全人类性。对于真正美的艺术形象，
它一定包含有全人类的共同审美价值，成为世界宝贵的文

化遗产而流传千古，就像米洛岛的维纳斯、王维的山水诗等
等，这种全人类共通的审美取向根植于人类心灵的志性，根

植于人类的意志，是人类心灵结构、感观结构的类同所产生
的相似的审美感受与审美体验。
此外，那种超越时空的“超文化”现象也会使不同时代、

不同民族的文化相互融通，就像中国人能够如痴如醉地欣

赏贝多芬的交响曲，西方人也能如饥似渴地赏析唐宋时期

的写意画一样，他们之间一定存在着一种共通的审美尺度

和客观的评价标准，这种标准是人的本性和现实生活的具

体体现，可谓“艺术无国界”，诚如“人之初、性本善”、“真诚
才能到永远”的人生哲理，它不受国籍、语言、肤色的影响，
视真、善、美为人类追求的最高境界。然而“真实地描写现实
的关系”，追逐真、善、美之境界一直是马克思主义美学思想
的基本内涵和精髓之所在。马克思在创立历史唯物主义和
辩证唯物主义的基础上，第一次真正地解决了“美”的起源
问题，为探讨“美”的生存提供了唯一科学的理论基础。
二、马克思主义人学观关于艺术精品的审美判断
马克思、恩格斯的人学理论极其丰富，其对“人”的理解
不只是抽象的人，不仅是生物意义上的人，也不是空想的或

虚构的人，而是一个活生生的、现实的、具体的、社会的、历
史的人。艺术作为人类社会中的一种精神现象，存在于历史
发展过程中，存在于人类社会物质关系和思想关系相互作

用的错综复杂的网络体系之中。对于艺术精品的价值判断，
首先要从人的历史和人的物质实践的总体联系上去把握艺

术的存在形式。
在马克思看来，人的一切本质皆来源于社会实践，来源

于人类所认知的相对自然。所以人的认识仅是客观自然界，
人的感性是主观的客观存在。如同奥·科尔纽在《马克思、恩
格斯》一书中所言“艺术是人的活动的最高尚的形式，因为
只有通过艺术，人才完全地和彻底地肯定自己是人类的（即

社会的）存在物。艺术活动的基础是作为社会实践的结果的
自然界以及人的感觉的人化。由于人的感觉的构造不同于
动物的感官，而这些感官的对象又不同于动物的感官的对

象。由此，通过人类的全面发展，这些感官就成了文化的工
具———只有在这种情况下，人才能按照美的规律进行生产，
只有在这种情况下，艺术才能产生和发展”。概言之，审美判
断的获取首先需要靠社会实践，其次需要靠个体差别。
人类生活于自然界，在长期的生产经营和生活习惯的

基础上，使自然界部分地作为自然科学的研究对象，部分地

成为社会科学和艺术科学的研究对象。因此人类在创造物
质财富的同时，也在创造着徇丽多彩包括艺术在内的精神

财富。人类只有通过社会生产实践，与自然界共生共存，才
能体现出人的本性，确证自己是自然“类”的存在物，同时也
确证自己是具有创造力和欣赏力的人，从而创造美以及美

的产品———艺术。一切的艺术产品都是审美的，都是“按照

美的规律来建造的”，并以“美学的观点”为尺度加以审视和
客观评价。其评价标准主要包括它所表现的艺术形象、所传
递的艺术语言、所呈现的艺术风格等三个层面。看它是否符
合审美创造规律、是否具有美的结构形态、能否体现美的本
质和特征。

1.艺术精品的首要标准是要看作为第一个层面的艺术
形象，是否具有栩栩如生的可感性，是否具有审美规律的典

型性。
艺术家通过艺术形象将其强烈的真情实感，明白而含

蓄地以某种特有的形式表达出来，正如普列汉诺夫曾指出

的“艺术最主要的特点就是既表现人们的感情，也表现人们
的思想，但并非抽象地表现，而是用生动的形象来表现”。各
个具体的艺术门类所塑造的艺术形象各有千秋，异彩纷呈，

目的是启迪心灵，愉悦心身、顿悟人生。就像鲁迅先生所言
“画家所画的、雕塑家所雕塑的，表面上是一张画，一尊雕
像，其实是他的思想和人格的表现。”例如《蒙娜丽莎》历经
几个世纪人们仍然爱不释手，并非仅仅是画中少妇的那种

含而不露的笑容，而是在当时特定的境况下，艺术创作者内

在情感的外在体现。据说达·芬奇在为少妇进行创作时，少
妇刚刚丧子，心情不悦，达·芬奇就特别专门为她邀请了乐
队奏曲，唤醒了少妇心中的愉悦，才有了传递给世人“神秘
的微笑”。还有传说画家前后用了四年的时间，坚持从生理
学、解剖学、心理学上深刻分析了人物的面部结构、心情思
绪及其明暗表达，终于留下了千古传唱的艺术魅力，所以堪

称艺术精品。与此同时，画家也通过这一幅作品表现出了文
艺复兴时期人们摆脱中世纪宗教束缚和封建统治的人文主

义思想以及对现实的赞美。[1](P14)这与中国绘画之“传神”而
赋予对象本质特有的表现和对生活、人物的理解，应该具有
异曲同工之效。“传神”是古代绘画创作的最高境界，也是绘
画作品成功与否的重要标志。只有“传神”的绘画作品，才能
深刻揭示物象的内心思想，传递出内心的精神世界，这样的

创作才有生命力，才能真正感动人。如果一个画家正气昂
然、神灵俱现，挥笔也会气吞山月、神气灵现，其作品定会成
为流传百年的艺术精品。就像徐悲鸿画马，其笔墨酣畅、奔
放不狂、筋强骨壮、气势磅礴、形神俱足。在他的名作《八骏
图》中，八匹马形态各异、飘逸灵动，那昂首奋蹄的骏马映衬
出的是中华民族不屈的精神，当之无愧的艺术精品收藏中

的珍品。
概言之，艺术形象在再现生活景象的同时，渗透着艺术

家的思想情感，是客观与主观、内容与形式的统一。就似法
国著名的雕塑家罗丹曾说过的：“没有一件艺术作品，单靠
线条或色调的匀称，仅仅为了视觉满足的作品，能够打动人

的。”所以早在东晋时期，顾恺之就提出了“传神写照”的著
名论断，绘画更重要的是神似，神气足则能传情达意，气宇

轩昂，韵味深长，由内而外展现出艺术之美。正如美术报主
任编辑叶子在题为《论气韵在中国传统绘画鉴定中的价值
及其意义》的演讲中，提出了“气韵是中国绘画鉴定的最高
法则”，充分揭示了传神在中国绘画鉴定中的重要作用。形
神兼备为之审美标准，尤其人物画，因为形是揭示事物外延

的要素，表现为外在的、具体的、表象的、可视的；而神则是
提示事物内涵的，因此它是内在的、本质的、抽象的、含蓄
的，只能靠意会的。形是神赖以生存的外壳，形无则神死，因
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此神赋予形生命的灵魂，自古以来中国绘画十分强调以形

写神。例如宋代画家文同画竹，随性而至，一挥而就，求神似
而不求形似，然所绘墨竹，形神兼备，潇洒有致，风格简重拙

朴；实非天姿颖异，而是胸中有谓川千亩，气压十万丈夫，从

而奠定了文人绘画的基调，将画竹提到了一个更高的境界。
又如清代的恽南田所绘之菊，形态各异、典雅奇妙、超凡出
众，充满了生命的韵律。
此外，艺术形象是个性与共性的统一，只有那些堪称精

品的力作，承载着典型性审美规律的艺术形象，才会具有不

朽的生命力，才会具有鲜明的艺术独创性和对社会生活本

质的揭示。所以大凡流传千古的艺术精品都是对现实生活
的凝炼和升华，具有独特的典型的个性特征。如魏晋和隋唐
时期的人物画，在创作上都明显地追求人物的形神兼备和

生动气韵，但由于时代背景的不同，两个时期各自存在着明

显不同的风格特征：魏晋呈现出一种骨气清新的理想气度，

唐代则展示出浓丽多姿的现实情态。然而由于画家们的个
性爱好、师承关系、生活阅历等方方面面的差异，理所当然
地会形成鲜明的个性特征。就像恩格斯曾说过的：“每个人
都是典型，但同时又是一定的单个人，正如黑格尔所说的，

是一个‘这个’，而且应当是如此。”[6](P453)这里的“每个人都是
典型”并不是说作品中每个人物都是典型人物，而是说作品
成功的人物形象，每个人都有他的特殊代表性，或者说是具

有特殊的普遍性。如张萱和周日昉是盛唐之后以描绘仕女
人物画而闻名，其作品中所反映的生活场景呈现出的一种

“浓丽丰腴”的审美取向就具有特殊的普遍性。
2.艺术精品的审美判断关键在于作为第二个层面的艺

术语言表达否具有创新性。
众所周知，创新是艺术的生命，独特的富于创意性的艺

术语言才能构筑起各种不同形式的生动艺术形象。艺术家
通过一定的物质媒介和这种手段将其脑海中的审美意象通

过物化定格，构筑出一幅幅艺术作品传递出对生活的体验

和感悟，形成物态化的情感、观念和思绪。要想成功地在作
品中烙下艺术人心中的时代感观，只有真实的学养才情，才

能赋予作品生命的灵性，这就要求艺术家注重对艺术语言

的运用进行研究和探索。例如 19世纪的法国印象派画家莫
奈的代表佳作《青蛙塘》，可谓堪称精品。他通过别具一格的
线条、色彩与构图，给人以波光麟麟的富于节奏性的感观，
通过水中放射状的游艇设计以及向画面之外延伸的小桥，

生动再现了画面虽小而水上游乐空间宽广的视觉美感，正

是这种独创性的艺术语言，才实现了这幅精品名画的流传

百世。
中国画最注重笔墨语言的思物传情，笔墨可代替一切

色彩，焦、浓、淡、雅、清五种墨力的巧妙运用，可使作品富于
质感，活灵活现，笔墨可以绘制一切山水草木、花鸟虫鱼、梅
兰竹菊等世间事物。例如清代著名山水画家王学浩所作《鹊
华秋色图》初看具有生动弥漫的气息，整体观之则灵气灿
烂、神韵飞扬，散发着自然生命的意蕴。全图审视超然脱俗、
极富个性，山石树木错落有致，乃是一幅难得的山水精品之

作。还有齐白石的《虾》内柔外硬，身躯透明，生动如在水中
游。郑板桥的胸中成《竹》，淡墨勾石，浓墨撇叶，互为穿插呼
应，秀劲绝伦。王武的花鸟墨清阔明、设色艳丽清新，引人入
胜。诸如上述的传世精品，都是艺术家深入生活、用心观察、

潜心研究、熟练运笔的绘画语言，传递出的富有创意性的、
感染力的审美情愫。因此致力于创作精品的艺术人必须学
会深入社会、观察生活，探索求新，对艺术语言的运用不仅
仅是停留在可感知的符号（如色彩、线条、构图），更重要是
要琢磨对这些符号的研究，提升作品的“不可感知”的审美
内涵。真正理解马克思说过的“一切艺术和科学的产品、书
籍、绘画、雕塑等等，只要他们表现为物，就都包括这些物质
产品中。”[7](P165)

3.作为第三个层面的艺术风格创造，也是艺术人创作
过程中极具个性特质的表达方式，是审美艺象展现出的艺

术家独特的个性品质与鲜明艺术特色的整体体现。
艺术风格的形成是一个非常复杂的过程，因为它是艺

术家主观和客观、艺术作品的内容和形式的综合呈现。大多
数艺术家都是按照自己的审美趣味和审美习惯来作出取

舍，他们的理想、学识、品德、操守、性格、心理、生活环境都
会自发地熔铸到他所创作的作品之中，从而在各自的作品

中烙下异质化的特有信息。与此同时，艺术人也有权利“用
自己的风格”去表露自己的观点，并受特定生活情景的制
约。例如唐代山水诗派多描写自然风光、田园村舍。边塞诗
派多反映边疆征战的场景等特定风格，这也是马克思主义

唯物史观特定的反映规律。
通常说来，艺术风格主要包括时代风格和个人风格两

个方面。时代风格包括不同特定时代下的政治、经济、文化
和风俗习惯留下的特征痕迹。同一时代中各个特殊形式的
书体或画风等。而个人风格则指每位书画家的个体差异所
形成的独特风格。例如唐五代的人物画呈现浓丽丰腴的时
代审美特征，与其政治、经济、生活有着必然的关联，也是由
当时人们的审美观念所决定。在明清两代时期的人物画中，
其技法纯熟、风格各异、名家辈出，早、中、晚期均呈现出各
自不同的画风特征，形成了具有代表性的“浙派”、“院体”，
例如明代前期的戴进、吴伟等画家，所绘人物笔墨粗放、生
动传神、精妙无比，可谓精品。对于个人风格而言，就如同法
国文艺理论家布封曾阐明的“风格即人”的著名观点一样，
艺术人独自的成长道路、人生轨迹、艺术修养、理想追求等
都会影响到艺术风格的形成，影响到艺术体验、艺术构思、
艺术传达，从而具有独特的审美感悟，传递出艺术人内心的

精神世界。例如法国后期印象派画家高更，因为厌倦了上流
社会的生活，毅然放弃职业和家庭，来到南太平洋的热带岛

屿上，亲历原始社会的生活情景和带有神秘色彩的风土人

情，形成了后来独具风格的绘画艺术。[1](P165)

总之，不同的时代、不同的民族、不同的地域文化、不同
的知识背景都会造就不同的艺术作品，由此极大限度地满

足发展着的多层次审美需求。反过来也会刺激和推动不同
艺术风格的形成，所以每一件成功的艺术精品中都承载着

不同时代的痕迹以及特色民族的审美取向，代表着不同阶

级的审美理想、艺术人的审美追求，它们都是时代精神和民
族情结的唯物史观的具体呈现。
三、马克思主义唯物史观关于艺术精品的价值定位
马克思、恩格斯带有创新性地把艺术阐释为一种特殊
的意识形态和一种特殊的精神生产。站在历史唯物主义的
高度看，任何意识形态和精神现象，归根结底都是一定社会

历史条件下的产物。因此，对于艺术精品的价值判断不仅要

99



从人的历史和人的社会实践的总体联系上把握艺术的存在

形式，而且要从艺术作为一种社会意识形态形式同其他相

关的意识形态形式的互动关系中阐释艺术的本质功能及其

价值定位。站在辩证唯物主义和历史唯物主义的高度，将艺
术作品放在特定的时代和社会背景中去考察，对作品所描

绘的客体对象作出历史性的、阶级性的分析，客观评价其所
反映的社会生活的真实性、典型性、进步性，将艺术作品主
体和内容的历史性作为审美价值的衡量尺度和标准。
马克思主义唯物史观仍然是我们今天的审美思想和艺

术创造的资源和动力，用历史的观点来评判艺术作品，既要

肯定它的历史价值，又要重视它的现实意义，更要用历史的

态度、发展的眼光，看待作品中的政治、社会、文化、习俗等
客观内容，因为僵化教条的评价态度只会束缚艺术的发展。
人类历史上文化艺术的发展从来就不是自然状态，而是由

有一定社会内涵和历史内容的人的意愿所推动，文化是由

具有一定的文化要求的人们所创造，审美文化是由具有一

定审美理想的人们所创造，一定时代的审美风尚是由一定

社会文明发展中的诸多因素所决定。纵观马克思、恩格斯在
19世纪中下叶的文艺批评实践中，很多对“美是什么”的形
象说明，都是代表着先进阶级的审美理想的生动体现，都是

与历史进步相适应的审美文化的真实写照。
美的最高境界是真和善的高度统一，是合规律和合目

的性的高度统一，是呈现在群体或个性中以生产劳动为核

心的实践的动态过程，表现为静态作品。由于艺术主体的实
践力量，美首先存在于、出现于、显示于各种活生生的、艰苦
的、卓越的人类征服自然以及其它方面（如革命斗争）的社
会实践过程中，反映出崇高、壮美、滑稽、悲剧的矛盾统一的
各种历史形态。其次，美感是人们对这种凝结着艺术人灵性
的审美意象的无比欣赏。[8](P317)历史的人类实践活动越来越

广阔，越来越深入，使社会实践过程中的艺术成果越来越丰

富。不同时代、不同民族有不同的审美标准，致使阶级斗争、
生活形态、个体人物和劳动果实，还有历史废墟、传统古迹
统统都成了美的对象。废墟为什么“美”？人们为什么愿意观
赏它？那是因为它记录着历史的艰辛、凝炼着生活的痕迹！
所以即使青铜器绣迹斑斑，却仍然会金光灿灿。再如二战时
期那些线条夸张、构图简单的战争漫画，根本谈不上绘画技
巧却深受人们喜爱，那是由于漫画家运用独特的手法，达到

鼓舞人们士气的目的。观赏它，不仅能够带给人们艺术享
受，而且能够更多地带给人们对那段历史深深的沉思。诚如
《革命画集》中的一段描述“在艺术中间，画是最形象的，如
果我们能够利用线条或色彩表现我们的力量、我们的动作，
那么这就是我们最好的宣传鼓动武器之一，因为画是最通

俗的，也是最能接近大众的。”这些画在技巧上说来虽说还
是比较幼稚的，即使在表现方法上许多都保守着旧的传统，

带着布尔乔亚画家的气息，但这却是革命初期不可避免

的。[9](P562)尽管它们的艺术技巧与表现手法是那么简单与粗

糙，却能从多角度、多方位、多层次地反映红色年代或战争
年代那些如火如荼的革命生活，具有强烈的民族性、阶级
性、思想性和历史性。这也就是当今艺术品市场上“红色经
典”板块一直是众多艺术购藏者和投资人士青睐的真实原
因。尤其是从 2008年国家重大历史题材美术创作工程的启

动以来，更是令红色经典题材的艺术作品鹤立鸡群。其中有
已故画家陈逸飞的成名经典之作《黄河颂》，最终以 4032万
的高价成交，是估价 2000万元的 2倍之多；马堡中的《1984
年 12月 19日》也拍得 1712万港元；庞茂琨的《南京条约》
拍得 547.2万港币；刘三多、伍振权的《地下长城》以 112万
元成交……这些都是因为它们具有极强的历史性和珍稀性
而深受买家的重视。
总之，从艺术批评的视角，恩格斯一直倡导用包含着美

学因素和社会历史因素的艺术观念来看待艺术，主张用“美
学观点和史学观点”的相互联系来衡量艺术作品，从本质上
说来就是将艺术理解为审美本质与社会历史本质的辩证统

一。综合上述，只有在美学观点、史学观点和人学观点的宏
观视野下，对艺术作品进行综合评价，才有可能达到应有的

准确性和科学性。因为，首先用美学的观点进行评价，看作
品是否符合艺术创作的规律和遵循正确的美学法则。其次
用历史的观点进行评价，看作品的创作是否能表现和再现

客观真实，是否贴近群众，是否反映历史的进步要求和历史

发展的必然趋势[10](P565)。此外，还要看评价主体———艺评家
是否具有唯物史观的头脑，是否具有所处时代的先进意识，

都会影响着文艺批评的判断标准。美学的观点总是在一定
的历史过程中和历史条件下的审美观点，只有“美学观点和
历史观点”的结合运用才是科学的艺术精品判断标准，对艺
术作品进行美学评论，既是运用历史的态度对作品的内容

与形式的美学法则和审美规律及其艺术创造的价值评价，

也是运用美学观点对作品进行历史性的评析。当艺术作品
具有历史的进步作用，具有深刻的进步内容，加上鲜明典型

的表达形式时，它才无疑具有精品的特质。纵观艺术历史，
大凡传承百世的艺术精品都具有这种特质，价值非凡的名

画精品，都有它产生的社会历史文化背景，都与创作者的经

历和思想密切相关。如果人们单纯地去观赏名画，啧啧赞叹
它的技法、色彩等表象，却对它背后的历史背景丝毫不知，
那就无异于雾里看花，无法品味其中所承载的重要艺术价

值和深远的社会历史价值。[11]
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