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中国建筑艺术在新石器时代已经萌芽，商周

逐渐发展，秦汉四百余年是它茁壮成长并逐渐成

熟的时期，形成了建筑艺术史上的第一个高潮。
这一时期，建筑组合与结构处理日臻完善，不管

是建筑的小的基本构件还是大的建筑结构特征

都已基本成型。都城、宫殿、陵墓、苑囿和各种礼
制建筑、居住建筑、佛教建筑等主要的建筑类型
都已经出现。建筑技术进一步发展，除了已充分
掌握的土工技术以外，木结构继续成熟，如榫卯

结合已普遍采用，抬梁式结构继续发展，穿斗式

也已出现。这些发展为后期的中国古建筑发展提
供了一个极为坚实的基础。然而汉代建筑到今
天已经荡然无存，汉阙成为最早最完整的地面

建筑遗存。虽然这些石阙建筑只是对真阙的模
仿，正如墓前常见的石人石兽是对真人真兽的模

仿一样，也是建筑史的宝贵资料。汉代建筑画像
砖中形象生动地从多个方面展现了汉阙的真实

风貌，这些对于我们了解汉代建筑的结构、装饰
以及建筑群的空间布局有着极其重要的意义和

价值。

一、汉阙的起源

阙是中国古代建筑体系中极为重要的一种

建筑形象，是设置在宫殿、陵墓、城垣、祠庙大门
两侧以彰显其主人尊贵地位的装饰性建筑物。阙
的出现可以追溯到几千年前的新石器时代，它的

雏型是古代部落聚邑为了便于出入与守卫在墙

门豁口两侧建的防御性岗楼。在人们能够建造大
型门屋后，其防御功能逐渐削弱，从而演变成门

外侧的威仪性建筑。据文献记载，周代时阙已经
成为一种常见的建筑形式，这一时期主要为宫

阙、城阙、门阙。文献中最早关于阙的记载见于

《诗经·郑风·子衿》：“纵我不往，子宁不来。桃兮
达兮，在城阙兮。”说明当时城门两侧已建筑有
阙。《左传·庄公二十一年》记载：“郑伯享王于阙
西辟。”意思是说宴享于两个城阙中的西阙，即宫
门的西边城墙之上。关于阙的含义，《说文解字》
中谈道：“阙：门观也，从门。”所谓阙，即为缺。阙
缺二字古代是相通的。阙从门，故阙是断开的门，
因此也称阙门或门阙。东汉末年刘熙《释名·释宫
室》解释曰：“阙，阙也；在门两旁，中央阙然为道
也。”两阙间空缺的地段为通向阙后建筑物的道
路，这在一定程度上说明了阙对于道路的界定作

用，也是阙名称的由来。晋代崔豹撰写的《古今
注》对阙作了较为详细的解释：“阙，观也。古每门
树两观于其前，所以标表宫门也。其上可居，登之
则可远观也，故谓之观。人臣将朝，至此则思其所
阙，故谓之阙。”
文献记载中还有一些关于阙的不同称谓，如

门观、象魏等都是阙的别称。徐锴《说文解字系
传》卷二三中说道：“盖为二台于门外，人君作楼
观于上，上员下方。以其阙然为道，谓之阙，以其
上可远观，谓之观，以其县（悬）法谓之象魏。”清
代段玉裁注解说：“观谓之阙，此观上必加门者
……其在门上者，则中央阙然，左右为观曰两观。
周礼之象魏，春秋经之两观，左传僖五年之观台

也。若中央不阙，则跨门为台。《礼器》谓之台门，
《左传》谓之门台是也。此云阙门观也者，谓门有
两观者称阙。”《周礼·天官·大宰》所记：“正月之
吉，始和，布治于邦国都鄙，乃悬治象之法于象

魏，使万民观治象，挟日而敛之。”东汉经学家郑
玄注曰：“象魏，阙也。”此外还有“皇”、“窒皇”的
记述，如《左传·庄公十九年》载楚子有疾，“夏六
月庚申卒，鬻拳葬诸夕室；亦自杀也，而葬于皇”，
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杜预注曰“皇，冢前阙”；《左传·宣公十四年》载
“楚子闻之，投袂而起，屦及于窒皇，剑及于寝门
之外”，杜预注曰：窒皇是寝宫的门阙。可知窒皇
也是阙的别称。

二、汉阙的形制与保存现状

阙这种建筑自西周脱胎于“观”，本来具有神
圣的意义，只有在天子雉门和各国都城的城门外

才能建造，以壮观瞻而别尊卑。汉代以来，阙作为
装饰性建筑的功能在历史的发展中变得更广泛，

除了宫阙、城阙外，又出现了墓阙、祠庙阙。祠庙
阙始筑于西汉。汉代统治者为了祭祀天地神祇的
需要，往往在祠庙的入口处两侧营建双阙。墓前

建阙也于西汉兴起。墓阙、
祠庙阙又称为神道阙。当
时只限于帝王享用。东汉
时进一步流行。都城、宫
殿、陵墓、祠庙、衙署、贵邸
以及有一定地位的官民的

墓地，都可按一定等级建

阙，以象征王权的尊严或

门第的高贵。这说明了帝
王垄断的打破与地方豪强

势力的增长。阙的形制按
等级可分为三类：单阙、双
阙、三阙。双阙即由一个主
阙和一个子阙组成。三阙
则是由一主阙和两子阙构

成。文献记载西汉大将军
霍光死后，“太夫人显改光
时所自造茔制而侈大之，

起三出阙”。（《汉书·霍光
传》）“三出阙”也叫“三重
阙”，阙上有次第三座屋
檐，主阙最高，主阙外侧的

两重子阙屋顶次第降低。
这是一种最尊贵的阙制，

本应属天子专用，所以当

时就被指斥为“侈大”、“侮
上”。
汉朝组群建筑的一个

特点是发展了春秋以来的传统，在宫殿和陵寝以

及祠庙和坟墓的外部建阙，加强整个组群建筑的

隆重感。阙的形式一种在台基上用砖石或砖石木
混合的结构方法建阙身，上覆单檐或重檐屋顶，

或在阙身左右再附加子阙。二阙之间，一般为道
路，也有子阙与围墙相连的。这种左右对立中间
断开的阙，唐宋两代的陵墓中仍然使用。另一种
在左右两阙之间建门屋或楼，连为一体，经两晋、
南北朝到唐朝，用于宫殿及其他组群建筑的前

部。
魏晋南北朝以后，阙门作为一种礼制性建筑

仍然存在，又有所发展和变化，阙门的种类明显

减少，虽然有些新的阙门形制短暂出现，但不是

阙门的主流形制。短期流行的有魏晋南北朝时期
的坞壁阙，北齐时期的石棺阙等。坞壁阙是孤立
双阙的发展，它不再孤立在大门以外两边，而是

后退与大门组合在一条直线上，目的是加强坞门

处的防守。阙顶一般高于大门屋顶和两边院墙，
仍保持双阙对峙的传统构图。隋唐时期阙的主要
形制为宫阙和陵阙。隋唐以后，诸如城阙、坞壁
阙、宅第阙、墓阙、庙阙等都渐次退出了历史舞
台。
目前全国尚存汉代石阙且保存较完好者有

29 处，大多为东汉遗存，有的稍晚至魏晋。这些
阙均是当时祠堂或坟墓前的神道阙，除少量在河

南、山东外，以川渝两地最为集中，达 20 余处。
这些阙的结构又可分为仿木构型和土石型

两种。仿木构型阙以四川雅安的高颐墓阙为代
表，此阙建于东汉末年，形制为单檐双出式，分台

基、阙身、阙楼、屋顶 4 部分。东、西两阙相距 13.6
米，现东阙仅有母阙，西阙保存完好。西阙由十三
层大小不一的石块叠砌而成，母阙高 6 米、宽 1.6
米、厚 0.9 米，上浮刻车马出行图。子阙高 3.39
米、宽 1.1 米、厚 0.5 米。表面均隐出倚柱及横枋。
二阙均以栌斗、一斗三升斗栱及横枋承阙顶。阙
顶低平，隐出屋脊、瓦垄及圆瓦当。檐下刻有梭杀
之飞椽，并有反映神怪故事及人间生活之浮雕。
该阙阙体各部比例适当，建筑结构构件写实，多

种内容的精美浮刻均居已知诸汉阙之首。这种阙
虽是石造，却可视为可供登上防守用的大型木构

阙的模型。
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土石型以太室阙为代表，只分台基、阙身、屋
顶 3 部分,无阙楼或只示意性的使阙身上部稍微

向外膨出。这是一种实心的不能登上的纯威仪
性阙。

三、汉阙的建筑艺术特点

汉阙在中国建筑史上占有相当重要的地位。
我国古代房屋从台基到顶盖的建筑式样至汉代

已基本形成。汉阙作为石质建筑，却具有仿木结
构的特点。在汉阙中已能见到仿制当时木结构建
筑的台基、立柱、栏额、斗栱及顶盖结构，可见这
些建筑结构在当时已趋于定型，这无疑为中国古

代木结构建筑的进一步发展和完善奠定了坚实

的基础。特别重要的是，大多数汉阙上还以正确
的比例雕刻出当时木结构建筑中各种构件的外

形，为我们研究和复原汉代木结构建筑提供了可

靠的资料依据。
汉阙的建筑结构从上到下可以分为阙顶、阙

身、台基三部分。“阙顶”即屋顶，用石材雕刻出仿
木的脊饰、瓦当、椽子等形状，具有极强的装饰性
及对汉代木质建筑的模仿性。阙顶有单檐和重檐
之分。“阙身”相当于房屋，由多层石材堆砌，形体
多带有较大收分。在石材上雕刻出斗栱、栏杆及
各种有代表性、颇具神韵的图象，具有很高的观
赏价值，并刻出模仿木结构的栏额、立柱等，衬托
着上面的楼阁显得高大、雄奇。“台基”代表中国
古代建筑中常见的夯土台基。建阙的材料可用
土、石、木材，实心的土阙和石阙不可登临，构筑
比较简单。有时在两阙之间联以短檐，以强调其

出入口的效果。整个石阙体量高大、沉雄，加上雕
刻的建筑构件、传统图案，形成了一个由建筑语
言塑造的艺术符号。
1. 阙基：重庆汉石阙中的乌杨阙、丁房阙、盘

溪无铭阙、忠县无铭阙等都具有完整厚重的阙
基。以乌杨阙为例，乌杨阙的底部有一块相当厚
重的长方形整石作为阙基，用以承载整个乌杨阙

的阙身，这样的构造可能就是模拟当时的汉代建

筑的承重基础。再从乌杨阙的阙身和阙基的比例
关系来看，建造者对基础的处理方式已经可以根

据建筑物的功能需要和形态差别分别采取相应

的形式，这也足以说明汉代建筑的承重体系———
台基在当时已经发展得较为成熟。台基在中国古
建筑中的作用是承托建筑物，防潮防腐，并将建

筑物升高，形成—个较为庄严、尊贵的心理空间。
并被统治阶级利用作为等级身份及进行精神统

治的一个重要标示。当然，阙基和台基也有一些
材料上的区别，从发现的汉代建筑遗迹上看，汉

代建筑的台基多为夯土夯实，外包花纹砖，而阙

基却是用大块的石头而为。两者意相同、形有
异。
2. 阙身：汉阙的主体部分是阙身，这相当于

汉代建筑中的屋身，屋身也是中国建筑的三大结

构之一，一般包括柱、檩、梁、斗栱等几个部分。所
不同于屋身的就是汉阙的阙身高度极高，有通天

之感，整个就是拉高了的屋身。这可能就是人们
希望借助于这种附属建筑延伸主体建筑的高度，

意寓权力和神威，让人产生敬畏之感。应该说阙
本身除了有分割空间、界定空间的作用，也传达
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了拥有该建筑的主人权威地位的用意。
汉石阙的阙身的上部分都有一种近似的雕

刻，从这个雕刻的形状以及位置都不难看出，这

就是古代建筑中的斗栱。斗栱是中国传统木构架
建筑中独有的构件，用于柱顶、额枋和屋檐或构
架间，在我国古建筑中不仅在结构和装饰方面起

着重要的作用，也是定制建筑各部分和各种构件

的大小尺寸时的基本度量单位，无论在力学还是

美学上都代表了整个中国古典建筑的设计精神。
大约建于东汉建安时期的重庆盘溪的无铭阙，整

个阙身高约 3 米，阙身下部的长方形碑状立柱体

高约 2 米，阙身的上部有厚重的石雕斗栱结构，

四角均有力士顶着阙顶。相类似的还有重庆忠县
的无铭阙，该阙身高约 5.44 米。这是一个由九块
石料叠砌而成的建筑物，在三、六层角上分别镂
刻着裸体力士，下为剽悍的男性，上为丰满女性，

形态勇猛健美，弯腰屈膝，全身用力，在力士上下

左右雕满了各种飞禽走兽。这体现了人们对于斗
栱作用的理解，只是在石阙上把斗栱的作用拟人

化了，这些都有力地证实了汉代建筑中的斗栱是

一个重要的结构要素。
从阙身的主体部分看，乌杨阙阙身的主体部

分质地为石质砂岩，主阙通高 5.4 米，进深 1.7

米，自下而上依次由脊饰、阙顶盖、上枋子层、扁
石层、下枋子层、主阙体、阙基七部分构成。复原
后的乌杨阙为重檐庑殿顶双子母石阙，具有顶盖

出檐宽、阙体向上收分大、构造简洁的特点，因而
显得造型格外挺拔、庄严。从它的阙体收分看，当
时的汉代建筑为了增加建筑本身的稳定性，在基

础墙体的处理上已有了收分的概念，这对于建筑

来说是一个很好的增加稳定性的方法。
3. 阙顶：屋顶是中国古建筑的三个结构中

特点最明显、变化最多的部分，有庑殿顶、歇山
顶、悬山顶、硬山顶、攒尖顶、卷棚顶等之分。汉阙
的阙顶也各有特征。重庆的乌杨阙、丁房阙、无铭
阙等的阙顶均为仿木重檐庑殿顶的石刻，这种顶

式即便在清代所有殿顶中也算是最高等级的。由
此可见，汉代建筑的屋顶造型在历史上来说已非

常完整，从阙顶多是重檐庑殿顶来看，阙在当时

就是一种传递尊贵、权力的象征。作为庙祠阙的
丁房阙，它的重檐屋顶两层之间由两层石块堆

砌，四周皆有浮雕，左阙脊顶上还塑有一极大的

圆形古刹，这表明了它独特的地理位置及作用。
该石阙檐角平直，且出檐较窄小，符号特征明显，

且是迄今发现的最高的石阙（高 6.26 米）。该石
阙旨在强调阙顶和阙身之间的协调性，突出其高

度，以此来加大对庙祠的敬畏感及神秘感。而作
为墓阙的乌杨阙它的重檐屋顶则是一块整石，其

间只是以在整石中雕刻出的错落关系来示意两

层顶的结构，顶盖出檐宽大，瓦垄、瓦当分明，檐
角起翘明显，这在某种程度上强调了阙顶的装饰

性。
这几处汉石阙都有一个共同点，就是阙顶底

部都有轮廓分明的椽子，椽子在中国古建筑中是

指屋顶结构中设置在檩条上的木条，上面安放望

板或直接铺设瓦片等屋面材料。例如，在乌杨阙
的主阙阙顶的底部就有 20 条轮廓极为分明的

椽，而子阙上也有 8 条椽，并且在椽的上方，也雕

刻有写实的圆形瓦当，和明清时期的屋顶无异。
这一切都体现出了当时的木质结构屋顶已经发

展成熟，瓦当也在这个时候得到了普遍运用。

四、汉阙体现的精神性功能

建筑具有物质的与精神的双重属性，前者主

要指具体的物质的使用功能，以及物质条件、物
质手段等；后者则指建筑的精神功能。人们除了
进行一般层次的建筑形象的美的加工，还进一步

要求建筑渲染出某种情绪氛围，或更传达出具有

某种明显指向的精神意味，从而更强烈地感染或

震撼人的心灵。汉阙作为汉代建筑的文化习俗，
西汉兴起，风行 400 余年，直至东汉末年方渐趋

式微。虽然这种习俗消亡了，但汉阙所存储的社
会文化信息却历久弥显，并不断激发后人的想象

力。原本作为墓葬构成的汉阙，现在已被视为珍
贵的艺术作品。汉阙是集建筑、雕塑、绘画为一体
的民族艺术，它通过其造型、结构、材质及其上所
刻画的生动、形象的画面，展现出汉代人的思想
观和审美观，并形成了汉代艺术的特殊气势和古

拙风格，表现了一种整体灵动、浪漫进取的汉代
精神。
1. 汉阙造型中的文化特性

以“天人合一”为核心的中国传统思想，建立
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了中国文明的伦理秩序。这种秩序反映在建筑的
空间上，形成中国所特有的空间观，而这种空间

观在汉阙造型上的体现就是均衡、对称。在中国
人理念里，对称这个观念，反映了对人体形态的

看法。生为房屋、院落，死为墓阙。这一文化特性
对汉阙造型上的具体影响主要体现在汉阙的东

西对称、三段式结构两方面。《周易》把天、地、人
“三才之道”视为一个整体，这种整体观念在中国
的传统建筑中，有着鲜明的体现。拥有阙顶、阙
身、台基三段式造型的汉阙可用天、地、人三才的
观念去理解。阙顶即天、阙身为人、台基是地，体
现了三才合一的理念。
对于传统的中国建筑来说，大多是以坐北朝

南为原则的。这种院落加上中轴对称的原则，体
现出深厚的人文主义精神。一座简单的三合院，
实际上等于一个张臂向前的人形，主房就是人

身，两厢就是两臂，拥围着一个自己的天地（天

井）。而汉阙作为主人死后的阴宅，深受其“视死
如生”观念的影响，于是在它的空间配置上也采
取了坟墓面南，双阙分置东西的格局。双阙采取
中轴对称分置左右，这也是“天人合一”思想的体
现。由于人体躯干是对称的，所以只有依着坟茔
为中轴，对称排列两阙。这样的排列格局，加上两
阙的三段式结构所体现出的“三才”思想、石阙的
石制仿木结构体现出的“生生不息的生命观”以
及阙身图案上体现出的升仙思想内涵，才真正达

到了“天人合一”的境界。在佛教东来以前，中国
的宗教是以崇天为主，辅以神话，甚至相信长生

不老，肉体升天，所以古代的帝王，喜欢筑高台以

祀天神。所谓“灵台”、“瑶台”是介乎崇祀与游乐
之间的建筑。汉阙就是这一类能够达到人神相通
的高台的变体。
2. 汉阙材质所反映出的生命建筑观

汉阙按照建筑材料可分为木结构、石结构和
石仿木结构等。在汉阙身上体现出石木两种材质
并非偶然，这实际上是生命建筑观的体现。中国
的建筑文化是一个土木的文化，所以古代称建筑

为“土木”。我国在汉代已可建造相当精美的拱
顶，秦汉两代的建筑用砖为空心砖且有印花，是

当时世界最高水准的制品，主要用在墓葬上而

已。由于砖石墓的发展，商周以来长期使用的木

椁墓逐步减少，到汉末三国间几乎绝迹。这其中
更重要的原因主要是中国人认为石材其质地近

金，有肃杀之气，暗示着死亡，砖石属土，是应该

被踩在脚下的，只是地面下或脚下的建材。因此
砖石被广泛应用于修坟造墓中，也就是为何汉代

墓阙均为石制之故。
对于日常所居，国人虽很早就发明了瓦，汉

代就可以制砖，然而中国人却有意地选择了木

材，因为木材的寿命几乎与人的寿命相当，因此

建筑的生命似乎应合于人生的悲欢离合。在中国
文化中，木材是向上生长的树木，代表着生命。在
汉代的五行说中，木象征生气，以青龙为标志，方

位为东，土也是吉象，居中央，主方正。它与木相
配合，是相辅相成的。这也就是为何汉阙虽为石
制，却都要做成仿木结构的原由。西汉时期盛行，
后又渐渐湮灭的木结构阙，是两汉时期仅见的刹

柱式建筑，南阳汉画像中反映的刹柱式结构也有

自己的特点。南阳赵寨汉墓建筑画像“三层观”，
说明汉时期这种刹柱式结构建筑已建有三层的

木结构阙。三重观建筑图与今天的建筑立面效果
图形式极像似，阙檐下有双柱相承，使我们对木

结构增加了更多的认识。
3. 汉阙所蕴涵的升仙思想

阙在周代是天子宫殿里的专用建筑，是天子

的居所。天子是受命于天的神人，因而只有上帝
及其子孙才能居住在这样神界的建筑中，所以阙

具有一种崇高感和神秘感。在古代文献里，阙往
往和“宫”、“天”等连在一起，如“宫阙”、“天阙”。

上立凤凰的双阙画像砖
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另外在一些汉晋时期的文献及道教的典籍中，阙

也常被说成是神仙界的建筑。阙的精神内核是大
门，是人神两界的交通门户，是人成仙时通向天

国的门径。汉代神仙家认为，神仙好居观、楼。于
是“观”和“阙”成为人所向往的仙境的象征。在思
想内涵上，汉代的“阙”和“观”也因此而具有通过
建筑艺术的审美形式来表达向往神仙世界之理

想的这样的文化特性。“阙”和“观”的思想价值超
出了建筑艺术形式本身的价值，而成为汉人神仙

信仰中仙界天门的象征符号和人仙交通的媒介。
神仙思想是汉阙石刻与画像石艺术的母题，阙则

是这一母题的象征性符号与媒介。
由于秦汉时期最高统治者对神仙世界的向

往与追逐，于是在其奢华的现实生活中他们对理

想中的神仙境界，进行了不遗余力的竭力模仿。
这一点在秦陵发现的三处阙遗址以及汉宫之内

广建宫阙可以证明，这就引导了当时的神学家、
艺术家和建筑家们殚思竭虑而为之，并对这一时

代及以后君臣将相和民众的神仙观念产生了十

分深刻的影响。
从汉阙上所刻画的内容来看，汉阙多刻画有

各种神话传说、仙人以及生前的庄园、宴饮、舞
乐、市井、劳作等活动，借以表现希望墓主人能升
入天门，继续宴饮舞乐的生活。或刻画汉人心目
中的神圣、祥瑞之物，如神兽“天禄”、“辟邪”以及
四方之神，其中尤以南方之神“朱雀”出现较多，
盖取其象征阳神飞升之意（如乘鹤西升而成仙），

以期死者早日飞升仙宫；此外亦见有“青龙衔
璧”、“白虎衔璧”之类等等。这些都是汉代人价值
观的反映，表明汉人认为这些内容可望产生通神

通天之功能。因为按照中国上古神话，自从“绝地

天通”以后，地上的人们和天界的联系便被阻断，
只有那些大德之人才可能终致与天感通，因而若

欲进入天上神仙境界，不仅要广修其德，而且要

有藉以交通上天的“天梯”。甚至有的就直接雕有
“天门”，这种仙界有阙门的宗教观念同《楚辞》中
帝阍“广开兮天门”的描述是一脉相承的，是通向
天庭的必经之路，都充分说明时人有以阙代仙界

的观念。且石阙的建筑风格主要取仿楼阁式，颇
有仙境重天之意蕴。
以上所述可见，汉阙建筑在汉代的兴盛，便

成为再自然不过的事情。汉代是黄老思想、神仙
思想流行的时期，宫中建阙，既隐含了宫殿是神

界建筑的思想，又折射出汉武帝等人对长生不死

的渴求。这种宫阙建筑往往高耸入云，正好折射
了脱离凡界、进入仙界，天子居天上的思想。而墓
阙则是墓主死后登入仙界的天梯。汉代“阙”和
“观”的思想价值已经超出了建筑艺术形式本身
的价值，而成为汉人神仙信仰中仙界大门的“象
征符号，人仙交通的媒介”。这里汉阙已被赋予了
深刻的文化内涵，它不仅是一种礼制符号，更是

一种宗教符号，成为当时社会的巫术工具之一。
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