
以“引”为诗题的乐府诗歌在《乐府诗集》中共有25题41首。具体是：《箜篌引》、《宫引》二

首、《商引》二首、《徵引》二首、《羽引》二首、《角引》二首、《朝云引》、《清楚引》、《长歌引》、《霹雳

引》三首、《思归引》三首、《贞女引》二首、《走马引》二首、《天马引》、《龙丘引》、《飞龙引》三首、

《乌夜啼引》、《秋风引》、《明月引》、《绿竹引》、《归去来引》、《步虚引》、《邺都引》、《朝元引》四

首、《春怀引》。“引”历来被视为是琴曲歌辞的标志之一，《乐府诗集》“琴曲歌辞”中以“引”为名

的歌辞有11题19首，形成了专门的一个类别。相对于“歌”、“行”、“曲”等其他乐府题名，“引”题

乐府因为数量不多，学界关注也较少。自唐以来，人们对其含义就有所论及，然而大多泛泛而

论，未能准确揭示出其最初含义。有鉴于此，本文拟对乐府诗题“引”之本义重新进行考察。

一、古今学者关于“引”题的阐述

古代学者对于“引”的解释有以下几种：

第一，认为“引”是曲。如汉代马融《长笛赋》中云：“故聆曲引者，观法于节奏，察度于句

投。”《文选》李善注：“引，亦曲也。”①

第二，认为“引”是某种歌曲。如南朝谢灵运《会吟行》云：“六引缓清唱，三调伫繁音。”《文

张 煜

自唐以来，学人们对乐府诗题名“引”的涵义做出了种种解释，但由于这些解释不是根据“引”题的本义而来，因此结论

大都空泛而无法令人信服。本文经过对“引”题来源的文献学和音乐学详细考察后发现，乐府题名“引”的概念是东汉

末年伴随着古乐器竖箜篌传入中国而出现，题名“引”的最初涵义当是对弹奏竖箜篌这一弓形乐器的形象描绘，“引”

题的产生与竖箜篌密切相关。因此“引”题不限于琴曲歌题，人们亦习惯地称弹竖箜篌为“引箜篌”或“箜篌引”，这在唐

代《李凭箜篌引》等作品中可以得到印证。“引”后来用为名词，成为了一类乐府题名。

乐府“引”题本义考
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选》刘良注：“六引，古歌曲名。”②

第三，认为“引”是琴曲。如元稹《乐府古题序》曰：“其在琴瑟者为操、为引。”③清薛雪《一瓢

诗话》云：“乐府凡用‘引’、‘操’等名，皆是琴曲。”④

第四，认为“引”表示先后次序。如宋张表臣《珊瑚钩诗话》卷三曰：“品秩先后，序而推之谓

之引。”⑤

第五，认为“引”是一曲中的一节。如宋施德操在《北窗炙车果录》卷上云：“余所谓歌、行、引

本一曲尔，一曲中有此三节。凡欲始发声，谓之引，引者，谓之导引也……今之播鼗者，始以一

小鼓引之……歌、行、引，播鼗之中可见之。惟一曲备三节，故引自引，行自行，歌自歌……今诗

家既分之，各自成曲，故谓之乐府，无复异制矣。今选中有乐府数十篇，或谓之行，或谓之引，或

谓之谣，或谓之吟，或谓之曲，名虽不同，格律则一。今人强分其体制者，皆不知歌、行、引之说，

又未尝广见古今乐府，故亦便生穿凿耳。”⑥

可以看出，自唐以来的学者认为“引”不出以下两大类含义：一类是“引”是乐曲，包括曲、

歌曲、琴曲或者一段曲。一类是“引”表示先后次序。当今学者关于乐府“引”题也尚未形成专门

的研究，仅有个别学者在探讨琴曲歌辞题名的时候，将“引”视为是古代琴曲具有代表性的标

题“操”、“引”、“弄”之一，做过一定程度的辨析。例如周仕慧在《乐府琴歌题名考辨》一文中认

为，“引”的具体含义有三：是乐曲乐调名；是大曲中的一个部分；是载始末的乐府歌诗类别。虽

然周氏认为“引”是琴曲的题名标志，但是她也指出：“魏晋南北朝时期‘引’仅仅是众多乐曲乐

调名中的一种，以‘引’为题的乐曲并不一定是琴曲。但是，随着以‘引’为题名的乐曲乐调的流

传，有许多文人依据乐曲填著乐辞。”⑦亓娟莉《乐府琴曲歌辞古题辨析》一文认为“引”：“最初

大约只是乐曲或乐歌前面的序引部分，后来才脱离出来成为独立的音乐形式，因而引类乐曲

还具有篇章短小的特点……以引名题的曲题似乎有铺陈其事的叙事性特征。”⑧统观周文与亓

文，二者共同点都认为“引”的含义是载始末、具有叙事性的特征。周氏更深入地指出“引”不一

定是琴曲，但是肯定包含了乐曲乐调这些音乐因素。亓文则具体阐释了琴曲“引”题的诗体特

征。除以上两位学者曾经对乐府歌题“引”做出过上述具体分析之外，迄今尚未见到有另外学

人予以专门研究。

综上所述，从唐至今关于“引”的研究论述，都肯定了“引”是曲、琴曲或者其他乐曲的属

性，描述了“引”作为乐府诗题的一般性的叙事性特征。然而，自唐以来的学者的研究和描述都

仅仅停留在问题表层，尚未触及到“引”的实质，都没有解决或忽略了以下最基本的问题，诸

如：“引”字的最初含义是什么，为什么用“引”字给乐府诗题命名？是否有特别的含义？“引”除

了代表了琴曲之外，还代表着哪类乐曲？这些都是没有引起人们注意的关键问题。究其原因，

是研究者未能在准确揭示“引”字的涵义的基础上展开研究，有鉴于此，本文拟追本溯源，从

“引”字初义说起。

二、“引”题源于竖箜篌

（一）“引”与竖箜篌的形制

辨明“引”题含义的前提是明确“引”字的初义。许慎《说文解字》卷一二这样解释“引”字：

“引，开弓也。从弓一。”⑨许慎解释“引”字的初义，就是人拉弓、开弓之意。徐铉补充解释云：“象

引弓之形。”可知，“引”最初的含义就是人拉开弓的意思。然而后世为什么将这样一个与弓密

切相关的字，用作乐府乐曲或者歌辞的题名呢？不能不引人猜想：“引”和音乐究竟是怎么联系
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在一起的呢，从这一角度出发，我们试寻找“引”与音乐的结合点。

既然，“引”最初表示的是拉弓的意思，那么，什么音乐或者乐器能和弓联系起来呢？历史

文献中多有记载，中国有一件古老的乐器———竖箜篌。竖箜篌是外形和中国传统的弓非常相

似的乐器。我们将二者的外形做一个比较，如侧图。

如图所示，可以看出弓与竖箜篌的外形几乎是一模一样。只不过，弓有一根弦，竖箜篌有

多根弦，然而在整体外形上非常近似。而古代又有称弹奏竖箜篌为“擘箜篌”的情况，如唐代杜

佑《通典》中就有这样的描述：“竖箜篌，胡乐也……竖抱于怀中，用两手齐奏，俗谓之擘箜

篌。”⑩宋人吴自牧的《梦粱录》亦记载弹奏竖箜篌的动作为一人跪地而交手擘之。而“擘”的本

义是拉开的意思，如唐诗有句云“一身能擘两雕弧”，“擘箜篌”一语形象地描述了弹奏竖箜篌

的姿势正如引弓。陈旸在《乐书》中也直接将擘箜篌作为竖箜篌的专有名称与卧箜篌并列。可

见“引”和竖箜篌有着密切的联系。

（二）“引”题出现的时间与竖箜篌使用时间重合

既然“引”与竖箜篌有联系，那么二者在产生的时间上是否一致呢？首先来看“引”。先秦至

汉初，在乐府诸多曲题中，琴曲题目一般没有特定的称谓。“操”的称谓在西汉文献中才开始出

现，如西汉刘向《别录》、桓谭《新论·琴道》首次谈到了“操”。到东汉末年蔡邕所作《琴操》中，才

出现了曲、操、引、歌、吟等固定常用的曲题。如云：“古琴曲有歌诗五曲……又有一十二操……

又有九引。”輥輯訛据文献记载可知，“引”的产生时间迟于“操”，在东汉末年才产生。“操”与“引”在

产生时间上的先后之别，当今的研究者已然注意到。但是，“操”和“引”同样被用为琴曲歌题，

“引”题迟出，其实这是一个标志（详后），却未引起研究者足够的重视。

在中国古代乐器史上，箜篌有卧箜篌和竖箜篌两种类型，这在传世文献中有明确的记载。

关于卧箜篌，汉应劭撰《风俗通义》卷六记载：“孝武皇帝赛南越，祷祠太乙、后土，始用乐人侯

调依琴作坎坎之乐，其坎坎应节奏也，侯以姓冠章耳。”輥輰訛根据《风俗通义》对卧箜篌的记载，可

知卧箜篌是华夏本土创造出来的乐器，并以制作者的姓来命名。《通典》记载的一种箜篌：“今

按其形，似瑟而小，七弦，用拨弹之，如琵琶也。”輥輱訛亦指的是卧箜篌，似瑟，横弹。关于竖箜篌，

《隋书·音乐志》记载云：“今曲项琵琶、竖头箜篌之徒，并出自西域，非华夏之旧器。”輥輲訛根据《隋

书·音乐志》说它“非华夏之旧器”，可知竖箜篌由域外传入中原，文献中对其具体的样子都有

过详细的描绘。如唐代杜佑《通典》这样描述：“竖箜篌，胡乐也。汉灵帝好之。体曲而长，二十

二弦。”輥輳訛《梦粱录》卷三亦记载云：“列（竖）箜篌两座，高三尺许，形如半边木梳，黑漆镂花金装，

画台座，张二十五弦。”輥輴訛日本学者林谦三更是对竖箜篌的形制作出这样的描述：“上部有曲形

的共鸣眮（槽），下部有脚柱和肘木，张着20多条弦的一种角形竖琴。”輥輵訛在林谦三看来，竖箜篌

就相当于西方的竖琴。事实也正是如此。总而言之，竖箜篌是在东汉时期由域外传入中原。在

后世的诗词描写中，至今还能看到的敦煌洞窟的壁画中，更多的是关于从波斯等地传入中原

的竖箜篌的信息。

引，记载于东汉末年的文献，竖箜篌，出现于东汉时期，二者在产生年代上的接近，促使我

们不由得不将二者联系起来思考。

（三）“引”字的含义考辨

那么，在古代“引”的含义都有哪些具体内容呢？在古代文献中，多可以看到“引箜篌”或者

“箜篌引”的记载。查“引”在《汉语大字典》中共有二十六种义项。其中用为动词，如“引箜篌”之

“引”，一般认为是取其解释中“拿、持取”的意思，即援引之引。笔者认为事实并非如此。所谓的

“引箜篌”，不应该仅仅简单理解为拿箜篌，根据《古文字诂林》编者按：“引字旧释为弹或弦。汉

选自宋曾公亮著《武经总要
前集》卷一三（全国图书馆文
献缩微中心 2001 年版，第
659页）

选自郑汝中著《敦煌壁画乐
舞研究》（兰州出版社 2002
版，第 85页）
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简为弹字，固与此形近。”輥輶訛可知，“引”字至迟自汉代起有“弹”和“弦”的意思，至少在汉代的出

土文物汉简中可以得到证实，已是毋庸置疑。“引箜篌”这一动宾短语意思实为“弹箜篌”。“引”

就是“弹”的意思。上文已表明，“引”字的初义最可靠的解释为许慎所说，是开弓、拉弓，竖箜篌

形制与弓非常接近，弹奏竖箜篌的拨弦动作技巧是前后的动作，不同于卧箜篌类的弦乐器的

弹奏方向，推知亦应与拉弓相似，因此“引”非一般意义上的动词“援引”，引箜篌之“引”当是弹

奏之意。复根据上文做出的比较：箜篌形态似弓，弹奏的时候与人拉弓的姿态相近，例如在新

疆克孜尔尕哈干佛洞第23窟和库木吐拉干佛洞63窟中都有竖箜篌的描绘。乐工身披彩带，双

目下视，正用左臂夹着竖箜篌，两手拨动琴弦。因此，将开弓之“引”的动作含义移入竖箜篌的

演奏上，就可以知道所谓“弹箜篌”亦可以表述为“引箜篌”。

在古代文献中可以找到关于“引箜篌”的直接描述，最著名的当属晋人崔豹《古今注》中关

于箜篌的一段记载：

《箜篌引》者，朝鲜津卒霍里子高妻丽玉所作也。子高晨起刺船，有一白首狂夫，被发

提壶，乱流而渡，其妻随而止之，不及，遂堕河而死。于是援箜篌而歌曰：“公无渡河，公竟

渡河，堕河而死，将奈公何。”声甚凄怆，曲终亦投河而死。子高还，以语丽玉。丽玉伤之，

乃引箜篌而写其声，闻者莫不堕泪饮泣。丽玉以其曲传邻女丽容，名曰《箜篌引》。輥輷訛

文中说“乃引箜篌而写其声”，意即弹箜篌来描述当时悲伤的场景。唐玄沙和尚师备作《颂》云：

“风起引箜篌。迷子争头凑。”輦輮訛此处“引箜篌”亦很明显是弹箜篌之意。根据以上记载分析，可

知自古有所谓“引（弹）箜篌”之说。这一结论在李贺《李凭箜篌引》一诗中可以进一步得到印

证。诗云：“吴丝蜀桐张高秋，空山凝云颓不流。江娥啼竹素女愁，李凭中国弹箜篌。昆山玉碎

凤凰叫，芙蓉泣露香兰笑。十二门前融冷光，二十三丝动紫皇。女娲炼石补天处，石破天惊逗秋

雨。梦入神山教神妪，老鱼跳波瘦蛟舞。吴质不眠倚桂树，露脚斜飞湿寒兔。”輦輯訛根据诗中“二十

三丝动紫皇”句，可知与文献中记载的竖箜篌的琴弦数一致，箜篌弦为二十三根，非卧箜篌。

“昆山玉碎凤凰叫”这句诗中“凤凰叫”一般意义理解为诗人的奇特比喻，将琴声喻为凤凰的鸣

叫。笔者以为其实这是一个写实的手法，因为李贺弹的是与竖箜篌形似的凤首箜篌，即如晋曹

毗《箜篌赋》形容的那种“龙身凤形，连翻窈窕”的箜篌（如侧图）。虽然名字异于竖箜篌，但是二

者形状基本一致。因为是凤首，所以自然由其发出的优美琴声联想到像是凤凰发出的叫声。凤

首箜篌是由印度经中亚传入我国，《乐书》卷一二八记载：“凤首箜篌出于天竺伎也，其制作曲

颈凤形焉。”輦輰訛至此，诗中“李凭中国弹箜篌”一句，就很容易理解了，如果不清楚弹奏的乐器为

凤首箜篌及其从印度传入中原的历史背景，就会觉得这句诗突然强调“中国”是莫名其妙了。

这句话其实是在说明，乐师李凭在中原弹奏从印度传来的凤首箜篌。同时在诗人杨巨源《听李

凭弹箜篌》一诗中亦可得到印证，诗曰：“花咽娇莺玉漱泉，名高半在玉筵前。汉王欲助人间乐，

从遣新声坠九天。”輦輱訛也是描写李凭弹奏箜篌的情景，诗中所云的“汉王”，当指汉灵帝。又云“新

声”，则暗示不是由华夏旧器卧箜篌发出的华夏旧声，而是由汉灵帝时期传入中原的乐器竖箜

篌奏出的新声。杨诗与李诗相互参看、互证，则李凭弹箜篌的具体情景就栩栩如生了。综合以

上对李贺《李凭箜篌引》一诗的分析，可以得出以下结论：第一，唐宫廷乐师李凭擅弹从域外传

入中原的乐器箜篌，非常著名，李凭所弹非中原旧器卧箜篌，而是从印度传来的凤首箜篌，形

制与竖箜篌相近。第二，唐时很多著名的诗人如李贺、杨巨源都曾作诗如《李凭箜篌引》、《听李

凭弹箜篌》，歌咏其弹箜篌之盛大场面。第三，李贺作诗直接命其名曰《李凭箜篌引》，除了交代

选自郑汝中著《敦煌壁画乐
舞研究》（兰州出版社 2002
版，第 122页）
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了乐师的名字，还说明题中“箜篌引”三字，不是简单地承袭魏晋时期的乐府旧题《箜篌引》，诗

人在题目中的“引”是写实的，诗歌的内容也和题目完全相吻合。因此，“箜篌引”即“引箜篌”之

倒装用法，相当于杨巨源诗《听李凭弹箜篌》题目中的“弹箜篌”。

总之，竖箜篌也好，凤首箜篌也好，都可以形象地统其名曰弓形箜篌。由此可以得出：弹奏

竖箜篌、凤首箜篌一类的弓形箜篌，古人称之为“引”。

三、“引”题不限于琴曲原因辨析

（一）《乐府诗集》的收录情况

一般认为“引”为琴曲题名，和琴曲密切相关。“引”是《乐府诗集·琴曲歌辞》中琴曲歌辞的

类名，如同“操”、“弄”，一看便知代表琴曲。其实，就琴曲这三种典型的类名而言，“引”是比较

特殊的一类，我们翻开《乐府诗集》，可以发现，以“引”为题名的乐府歌辞，除了一部分分布在

“琴曲歌辞”中，有11题，共收歌辞19首，在“相和歌辞”、“杂曲歌辞”、“新乐府辞”这几类中也能

找到“引”为题名的乐府歌辞，如《乐府诗集》卷二六“相和歌辞”收录“相和六引”包括《箜篌

引》、《宫引》、《商引》、《角引》、《徵引》、《羽引》。卷五一“清商曲辞”收录《朝云引》。卷五六“舞曲

歌辞”收录《清楚引》、《长歌引》。卷六八、七八“杂曲歌辞”收录《归去来引》、《步虚引》。卷九一、

九五“新乐府辞”收录《邺都引》、《春怀引》。可见“引”并非琴曲歌辞的专属，“引”题的出现原本

与古琴无关，它代表了包括琴曲歌辞在内的多种音乐歌辞。以此来看清代薛雪的《一瓢诗话》

中“乐府凡用‘引’、‘操’等名，皆是琴曲”的说法过于绝对輦輲訛，关于这一点，当今的研究者也已经

注意到并有初步的论列輦輳訛，然而惜其未能进一步触及问题实质。笔者认为，竖箜篌的演奏固然

可以视为琴曲，然而竖箜篌作为一种重要的乐器，还可以在其他演奏中发挥作用，于是出现了

以“引”来命名其他乐曲。

（二）竖箜篌的重要地位

据出土文物和当今学者的研究可以证明，竖箜篌的确在古代的演奏乐队中占据这重要的

地位。

首先，敦煌壁画可以证明从域外传进中原的竖箜篌逐渐取代卧箜篌这一历史事实。如袁

荃献在《谈竖箜篌》一文中说：“如果我们从洞窟艺术、墓葬文物中去寻找箜篌的形象，汉画像

石和南北朝石窟雕塑中的横弹弦乐器，其中可能就有卧箜篌，但由于它的形状与琴、筝、瑟等

极为相似，故不易断定……不过特征明确、容易肯定而且大量出现的却是竖箜篌。”輦輴訛杨森在

《敦煌石窟艺术中箜篌乐器形态简析》一文中也考证说：“敦煌壁画中的箜篌当属竖箜篌之列

……诸石窟中具有代表性的箜篌乐器图像所在洞窟编号列述如下:莫高窟北魏248窟、西魏249

窟、北周290窟、隋425窟、隋427窟、初唐322窟、盛唐148窟、盛唐172窟、盛唐225窟、中唐112窟、

中唐237窟、五代61窟、宋55窟、西夏351窟。西千佛洞北周7窟、晚唐15窟、安西愉林窟五代16

窟、五代19窟、五代36窟、西夏3窟。”輦輵訛从具体的壁画中的留存图像来看，这件外来的乐器———

竖箜篌，确实在中原音乐领域占据了主导地位。

其次，从敦煌壁画所绘的图画来看，魏晋南北朝至隋唐，乐府乐队的构成中，竖箜篌是必

不可少且位置十分重要的一件乐器。袁荃献文章中还根据壁画所绘乐队奏乐情景，将南北朝

至隋唐五代的箜篌的地位做出了清晰的考证，认为箜篌在南北朝的乐队中是必不可少的，也

曾经用于室外行军中演奏（290窟），由此不难判断箜篌的音量很大，甚至还有独奏（285窟）的

情况。隋唐时期箜篌使用的情况也是如此，袁文这样描述：

乐府“引”题本义考
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敦煌隋（390窟）壁画供养人身后随行的仪仗乐队和明仇英摹古人物图卷中的乐队都

是描绘小型器乐合奏的。前者是由箜篌、琵琶、笛、排箫及方响等乐器组成，因为队列是在

行进中，所以弹箜篌的伎乐人是一手持箜篌，一手演奏。后者乐队是席地演奏，由箜篌、琵

琶、筝、笛、笙和筚篥等乐器组成，其中弹箜篌者居首位……再看为舞蹈伴奏的乐队中的

箜篌，如北齐天保二年（551）造像碑完相上的伎乐天当中二胡人作长袖舞，左右两侧各三

人作乐，所奏乐器：（左起）箜篌、五弦、筚篥、琵琶、笙、筝。其中箜篌较大，弯木宽厚，横木

也较粗。唐苏思助（卒于天宝四载，公元745年）墓乐舞壁画当中一胡人舞……右五人作

乐，后排立二人:歌者、排箫，前排坐三人：箜篌、筝、筚篥……敦煌唐壁画（172窟）西方净

土变中心的乐舞部分（图十）是佛座前的乐舞演奏……右侧前排四个弹弦乐器：箜篌、

阮、琵琶、筝……其中箜篌是所有乐器中最大的一个。輦輶訛

根据上文中描写乐队之中“弹箜篌者居首位”，“所奏乐器：（左起）箜篌……”，“前排坐三人:箜

篌……”，“右侧前排四个弹弦乐器：箜篌……”这些描述清楚地表明，在乐府乐队演奏时候，箜

篌在座次上总是居于首位，箜篌也是所有乐器中形体最大的一个，引人瞩目。又由于它有数组

弦，不仅能够演奏旋律，也能奏出和弦，在独奏或伴奏方面，都较其他乐器更为优越。可见箜篌

是汉魏晋南北朝乃至隋唐一件广泛流行的重要乐器，它的使用和受欢迎程度甚至一度超越了

琵琶、古筝等等。推知相应的演奏箜篌的技法也应有专门的名称，也一定有相应的箜篌乐谱或

者歌辞与之相匹配，如同出土文物中有藏经洞中的唐琵琶谱，有古琴谱《碣石调幽兰》一样，后

世将用于箜篌演奏的音乐称之为“引”，配音乐所作的歌辞也称之为“引”，将动词性的“引”活

用作名词性的“引”。总之，竖箜篌在汉唐时期音乐演奏中占有重要地位，其独奏曲可以称作

“引”，以它为主的伴奏曲也可以叫做“引”。

四、结语

根据以上分析，可以得出以下结论：

（一）“引”字的初义是拉弓。竖箜篌与弓形制相似。中国古代诗歌作品中“引箜篌”的记载，

其实是弹箜篌之意，称之为“引”，是将弹奏的动作与拉弓的动作视为相同之故。这一点在出土

的汉简中亦可以得到证实：“引”自古具有“弹”的涵义。

（二）从产生的时间上来看，“引”作为一种诗题或诗体的名称，产生于东汉。竖箜篌类的弓

形箜篌亦是在东汉灵帝时期传入中原，二者在时间上亦吻合。

（三）乐府“引”题不限于琴曲歌题，在“相和歌辞”、“杂曲歌辞”、“新乐府辞”这几类中也能

找到以“引”为题名的乐府歌辞。这些歌曲的伴奏乐器当有竖箜篌之类的弹拨乐器存在。竖箜

篌在汉唐时期音乐演奏中占有重要地位，其独奏曲可以称作“引”，以它为主的伴奏曲也可以

叫做“引”。

（四）综合以上三点可知：乐府“引”题源自古乐器“竖箜篌”。
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